﻿Ernst Gombrich Imagini simbolice Eseuri de artă Renaştere Editorial general și articol introductiv de prof V P Shestakova Traducere E Dobrohotova-Maykova Sankt Petersburg ALETEIA UDC BBK G Gombrich E G Imagini simbolice Eseuri despre arta Renașterii / E Gombrich; total ed și intro Artă V P Shestakova; pe E Dobrohotova-Maikova - Sankt Petersburg: Aleteyya, - p : ill ISBN - - - - Această carte a unui renumit istoric de artă englez este dedicată artei Renașterii italiene Se examinează trăsăturile operei unor artiști marcanți ai acestei epoci: Botticelli, Raphael, Mantegna, Giulio Romano, Piombo etc Autorul arată legătura strânsă a artiștilor renascentist cu filosofia neoplatonică, limitările metodei iconologice în interpretarea artei renascentiste , care o reduce la scheme sacre, dezvăluie arta Renașterii ca o sinteză complexă a senzualității antice și a spiritualității creștine, transformarea imaginilor antice în creuzetul gândirii neoplatonice Cartea este destinată celor care sunt interesați de arta Renașterii italiene și de filosofia sa umanistă UDC BBK Designul copertei folosește un fragment din frescă "Ispitirea lui Hristos" de Sandro Botticelli, - (c) V P Shestakov, intrare articol, (c) E Dobrokhotova-Maykova, traducere în rusă, (c) Editura "Aleteyya" (Sankt Petersburg), CONŢINUT Shestakov V P Arta ca interes de-a lungul vieţii Prefață la ediția I Scopurile și limitele iconologiei Scăpare de sens Iconografie şi iconologie Teoria proprietății Filosofia simbolismului Vocabularul induce în eroare Niveluri de înțeles? Abordarea psihanalitică Coduri și aluzii Genuri Tobia și Îngerul Mitologia lui Botticelli: studii de simbolism neoplatonic în Botticelli și împrejurimile sale Postscript în loc de prefață În loc de o introducere "Primăvara" Interpretări trecute Abordare istorică: scrisoarea lui Ficino către patronul lui Botticelli Descrierea lui Venus de către Apuleius Citire greșită? Descriere și simbolism la Apuleius Graţii şi probleme ale exegezei Abordare tipologică Academia Platonica si pictura de Botticelli ON Patronul lui Ficino şi Botticelli "Marte și Venus" "Pallas și Centaurul" "Nașterea lui Venus" "Frescele de la Vila Lemmy" Ficino și arta Anexă: Trei scrisori nepublicate Lorenzo di Pierfrancesco la Medici Interpretarea "Parnasului" de către Mantegna Frescele lui Rafael în Stanza della Senyatura şi natura simbolismului lor HYPNEROTOMACHIANA Bramante și "Hypnerotomachia Poliphila" Grădina Belvedere ca un crâng al lui Venus Giulio Romano şi Sebastiano del Piombo Sala dei Venti Palazzo del Te Intriga "Orionului" lui Poussin Icones Simbólicas: filosofia simbolismului ȘI IMPACTUL SĂU ASUPRA picturii Introducere I Personificarea ideilor IL Tradiţia Didactică Comunitatea de concepte Atribute Descriere şi definire în arta medievală Ripa și tradiția aristotelică III Neoplatonismul: Giarda și predecesorii săi Tabloul platonic al lumii Interpretarea creştină Dionisie Areopagitul Două căi Simbolism analog Imagine mistică IV Fuziunea Tradiţiilor Filosofie Impreza Funcţia metaforei Paradoxul și transcendența limbajului V Semnificaţie şi magie Puterea simbolului Acţiune şi autenticitate Spirite și prevestiri Artă și credință VI Moștenire De la Jarda la Galileo Vârsta rațiunii Alegorie versus simbol Reînvierea neoplatonismului de la Kreutzer la Jung Note TĂU INSTITUTUL WARBURC Arta ca interes de-a lungul vieții Sir Ernst Gombrich ( - ) s-a stins din viață relativ recent Poate; a fost ultimul savant academic al secolului XX care a adus o contribuție uriașă la studiul istoriei și metodologiei artei Viața sa aparține secolului al XX-lea și, în general, a fost dedicată nu numai activității profesionale, ci și opoziției eroice față de fascism, luptei împotriva ideologiei totalitare Pentru Gombrich nu exista o mare diferență între fascism și comunism - în ambele el vedea subordonarea artei ideologiei autoritare Contemporanul său Walter Benjamin, dimpotrivă, credea că există o diferență între ele: comunismul este politizarea esteticii, iar nazismul este estetizarea politicii Dar atât Gombrich, cât și Benjamin credeau că atât în fascism, cât și în comunism rezultatul a fost același: idealul "omului nou" în secolul al XX-lea a fost generat de filozofia totalitară, "indiferent dacă aparține ideologiei sovietice sau național-socialismului" Gombrich a scris despre acest lucru în articolul "Un studiu de istorie culturală" Și poate chiar această împrejurare explică de ce lucrările sale nu au fost traduse și publicate în fosta Uniune Sovietică, deși studiile altor oameni de știință străini despre istoria artei, printre care G Wölfflin, M Dvorak, B Berenson, L Venturi, J Argan, cel puțin, a apărut tipărit Încercările de a publica cărțile lui E Gombrich timp de mulți ani s-au dovedit a fi nereușite - li s-a opus refuzul ascuns, dar încăpățânat a autorităților de a deschide accesul cititorilor autohtoni la lucrările sale * Ernst Hans Gombrich s-a născut la martie la Viena Inițial, a studiat la gimnaziul umanist de la Academia Teresiană, a fost interesat de muzică, a citit clasicii literaturii germane - Goethe Eu însumi a trebuit să scriu în mod repetat memorii către Prezidiul Academiei de Arte URSS cu propunerea de a-l alege pe Gombrich academician de onoare sau de a-l invita la Moscova, lucru la care Gombrich a fost de acord, dar rezultatul a fost negativ Încă păstrez aceste rapoarte în arhiva mea Ernst Gombrich Imagini simbolice și Schiller, iar din până în la Facultatea de Istoria Artei și Arheologie Clasică de la Universitatea din Viena sub conducerea lui Julius von Schlosser, Emmanuel Levy și Hans Tietze Teza sa de doctorat era despre Giulio Romano ca arhitect La începutul secolului, Viena nu era doar un centru al culturii și artei, în special al muzicii, ci și un centru al istoriei artei Școala de istorie a artei din Viena, care a apărut la sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea, a unit eforturile multor cercetători - inițiatorii ei au fost oameni de știință proeminenți precum Alois Riegl, Max Dvorak, Julius von Schlosser și alții - și a făcut o revoluție în artă istorie În locul formalismului și empirismului tradițional care a prevalat în secolul al XIX-lea, reprezentanții săi au fundamentat necesitatea istoriei artei teoretice, conectată organic cu cele mai recente realizări ale filosofiei, psihologiei și studiilor culturale Școala din Viena a eliminat abordarea regională și elitistă a artei Pentru ea, toate zonele și perioadele istoriei sale au valoare artistică egală Cu o anumită unitate, există abordări și direcții diferite în cadrul școlii Metodologia sa este fundamental antinomică: pe de o parte, oferă o comparație a diferitelor principii metodologice pentru înțelegerea istoriei artei, în special universalismul și relativismul, recunoașterea principiilor absolute, antropologic generale ale percepției artistice; pe de altă parte, reproducerea relativismului special și psihologic Observăm această antinomie la aproape toți reprezentanții săi Profesorul principal al lui Gombrich a fost Julius von Schlosser ( - ) După moartea lui Max Dvorak ( ) și până în , Schlosser a deținut catedra de istoria artei și în acest timp a pregătit un număr mare de istorici de artă eminenti, printre care Otto Kurz, Otto Pacht, Hans Sedlmayr și Ernst Gombrich În lista studenților care au absolvit Școala de Istorie a Artei din Viena, publicată în , Ernst Hans Gombrich este numărul Astfel, el a fost legat de ea, s-ar putea spune genetic, și nu doar ca absolvent, ci și ca un reprezentant si succesor talentat * *Baleos, ian Ideile pentru școlile din Viena, revăzute de EH Gombrich - Gombrich despre artă și psihologie Ed de R Woodfield Manchester Univ Press, Arta ca interes de-a lungul vieții unsprezece În , fugind de persecuția naziștilor care au organizat genocidul populației evreiești, Gombrich a părăsit Viena Valurile de emigrare îl spală pe țărmurile Marii Britanii, unde s-au stabilit mulți istorici de artă majori care au fugit de nazism - Nikolaus Pevsner, Francis Klinger, Frederik Antal, Helen Rosenau, Otto Pecht Primii ani de exil nu au fost ușori pentru tânărul om de știință Trebuia să iau orice slujbă Predă la Slade School of Art, la Universitățile din Cambridge și Oxford Din până în a colaborat cu cunoscutul Institut Courtauld, unde a ținut prelegeri în principal despre Vasari În anii de război, a intrat la BBC, unde a ascultat și a înregistrat discursurile lui Hitler și Goebbels, apoi le-a dat o adnotare și o analiză în limba engleză Această lucrare îi întărește în mod evident ura față de fascism, ca, într-adevăr, față de orice altă ideologie totalitară Chiar și în timpul războiului, Gombrich s-a întâlnit cu editorul Phaedon Press, Horowitz, care i-a cerut să scrie o carte populară și l-a subvenționat pe autor cu de lire sterline Astfel au început lucrările la "Povești despre artă", care a fost publicată în (în traducerea rusă "Istoria artei") Cartea lui Gombrich a devenit nu doar un manual pentru departamentele de artă și universitățile din Marea Britanie A fost tradusă în de limbi străine, a rezistat la retipăriri (astazi tirajul său este de aproximativ milioane de exemplare) și i-a adus autorului popularitate, ceea ce, probabil, numeroasele sale studii academice nu au făcut-o În același timp, Gombrich a devenit aproape de Institutul Warburg, care în s-a mutat de la Hamburg la Londra Spre deosebire de E Panofsky, nu l-a întâlnit niciodată pe Abi Warburg, dar a devenit interesat de opera sa, iar mai târziu ( ) a scris cartea "Abi Warburg Biografie intelectuală", dedicată vieții și operei fondatorului Institutului După război, studiind arta Renașterii și legăturile acesteia cu neoplatonismul și mitologia antică și modernă, Gombrich a avut ocazia să lucreze la Institutul Warburg În paralel, dă prelegeri la Institutul Courtauld despre opera lui Botticelli, Donatello, Raphael Institutul Warburg, care deține o bibliotecă remarcabilă și un depozit de manuscrise originale, și-a stabilit scopul de a studia influența tradițiilor clasice și mitologice asupra artei europene Ernst Gombrich Imagini simbolice în Aici Gombrich a colaborat cu Rudolf Wittkower, Otto Kurtz, Francis Yates Henry Frankford era directorul Institutului la acea vreme, apoi Gertrude Bing i-a luat locul În , postul a fost oferit lui Gombrich L-a ținut până în și a făcut multe pentru a transforma Institutul într-un centru internațional de cercetare În același timp, Gombrich a predat în SUA - la universitățile din Princeton, Washington (Seattle), Universitatea Cornell, a participat la conferințele anuale ale Asociației Americane de Psihologie A fost ales membru al Consiliului de Administrație al Muzeului Britanic, membru de onoare al Academiei Britanice, Academiei Regale de Arte, Academiei Americane de Arte și Științe, Academiei de Științe din Torino, Academiei Regale de Arte și Științe din Uppsala (Olanda), Academia Germană de Limbă și Poezie, Academia Regală Suedeză de Științe, Doctor Onorific al Universităților din Leeds, Manchester, Oxford, Cambridge Pentru contribuția sa la dezvoltarea istoriei artei britanice, a primit titlul de nobil și titlul de domn Ernst Gombrich este autorul unui număr mare de lucrări despre istoria artei, traduse în multe limbi ale lumii Nu este deloc necesar să le cităm în întregime, dar este posibil și necesar să le clasificăm - dezvăluind astfel principalele aspecte ale activității de cercetare a unui om de știință Primele sale lucrări - "Istoria lumii pentru copii" ( ), "Caricatura" ( ), "Povestiri despre artă" ( ) - sunt de natură educativă și pedagogică Un alt domeniu al activității sale este legat de teoria și psihologia artei: "Arta și iluzia" ( ), "Raționarea într-un balansoar" ( ) "Arta: percepție și realitate" ( ) "Iluzii în natură" și Artă" ( ), "Un simț al ordinii Un studiu în psihologia artelor decorative" ( ) În cele din urmă, a treia zonă este asociată cu studiul istoriei artei, în special al Renașterii, căruia îi sunt consacrate principalele sale cărți: Normă și formă Un studiu al artei Renașterii" ( ), "Imagini simbolice Un studiu al artei Renașterii" ( ), "Moștenirea lui Apelles Un studiu al artei Renașterii" ( ), "O nouă privire asupra vechilor maeștri Un studiu al artei Renașterii" ( ) Lor li se alătură lucrările din ultimii ani - "Noi eseuri despre istoria artei", "O privire asupra istoriei artei" Toate aceste cărți sunt Arta ca interes de-a lungul vieții Sunt culegeri de articole despre problemele artei și culturii Renașterii, scrise în diferite perioade și compilate de Richard Woodfield În acest sens, Gombrich poate fi considerat unul dintre cei mai mari specialiști moderni în arta Renașterii În sfârșit, reflecțiile proprii ale omului de știință asupra vieții și asupra operei sale sunt cuprinse în conversațiile cu D Eribon și au fost incluse în cartea "Interesul tuturor vieții" ( ) Bibliografia lucrărilor compilată de D Trapp ( ) oferă o idee despre diversitatea operei sale Studiile lui Gombrich sunt de mare interes în primul rând pentru că sunt un contrast evident cu istoria artei empirică care este larg răspândită în Europa și SUA Acestea sunt de natură teoretică pronunțată, se bazează pe o anumită metodologie și folosesc date din științe conexe În ele, secțiunile istorice și teoretice, de regulă, se confruntă și se consolidează reciproc: lucrările dedicate psihologiei percepției vizuale folosesc pe scară largă materialele din istoria artei; studiile de istoria artei includ în mod constant raționamentul teoretic și metodologic De exemplu, în cartea Norm and Form, articole despre teoria progresului artistic în Renaștere sunt publicate alături de o analiză a Madonna della Sedia a lui Rafael, iar articole despre teoria Renașterii a artei și apariția peisajului sunt publicate cu un analiza artei maeştrilor florentini În Patrimoniul Apelles, teoria Renașterii a artei este examinată pe baza lucrării lui Leonardo da Vinci, Bosch, Brueghel și Dürer Pe lângă istoria artei, Gombrich abordează întrebări despre istoria și teoria culturii În acest sens, de interes este prelegerea "Despre studiul istoriei culturale", dedicată dezvoltării studiilor culturale în secolul XX, inclusiv studiile lui J Burckhardt, J Huizinga, A Warburg, K Popper ( Oxford, ; ulterior retipărit în cartea "Ideals and Idols: Essays on Values in History and Art, ) Care este particularitatea metodologiei lui Gombrich? În primul rând, ca toți reprezentanții Școlii din Viena, omul de știință folosește experiența cercetării moderne asupra psihologiei percepției vizuale "Iertați-mă această metaforă", scrie Gombrich, "dar aș spune că noi, Ernst Gombrich Imagini simbolice Oamenii de știință vienezi, au absorbit metodele psihologiei împreună cu laptele alma mater El consideră că conceptele vechii, în principal psihologia asociativă, sunt depășite, iar istoria artei ar trebui să dezvolte altele noi, care să țină cont de procesul complex de formare a unei imagini vizuale: "Trebuie să analizăm procesul de formare și citire a unei imagini în noi concepte psihologice Tipul simplist de psihologie pe care s-au bazat Barry și Ruskin, Riegl și Levy, nu mai există Astăzi, psihologia a descoperit un proces complex de percepție și nimeni nu poate pretinde că îl înțelege pe deplin Gombrich însuși face adesea apel la datele behaviorismului și psihologiei Gestalt, deși nu se consideră adeptul unei școli sau alteia În "Artă și iluzie" el analizează structura imaginii vizuale în legătură cu diversele sarcini cu care se confruntă artistul - cu transferul de lumină, volume, cu crearea unei iluzii pitorești și spațiale, dinamica imaginii și expresiei, etc Aici se referă la studiile psihologilor Gestalt - Wolfgang Köhler, Rudolf Arnheim, Anton Ehrenzweig, Richard Gregory, le analizează avantajele și dezavantajele: în cartea lui Arnheim "Arta și percepția vizuală" percepe pozitiv capitolul "Creștere", dar critică ideea de "asemănarea vieții" artă" și la analize ale unor lucrări specifice; în "Psihologia artei" de Andre Malraux, pe care o apreciază foarte mult, dimpotrivă, găsește multe detalii precise și analize comparative Temele ridicate în "Artă și iluzie" Gombrich s-au dezvoltat și aprofundat într-o altă carte - "Imaginea și ochiul" ( ), precum și în lucrarea "Sențul ordinii", dedicată teoriei ornamentului Pentru a explica conceptele filozofice și istorice, omul de știință se referă adesea la "raționalismul critic" al filozofului german Karl Popper, autor al cărților "Sărăcia istoricismului" și "Societatea deschisă și dușmanii ei" Revenind la problemele istoriei lumii și la procesele dezvoltării acesteia, Gombrich folosește conceptul său de "logica situației", contrastând conceptele mitologice generale cu necesitatea unei analize specifice a situațiilor istorice individuale O astfel de analiză, în opinia sa, ajută la rezolvarea unor probleme complexe fără a fi introduse în istorie * Gombrich E Istoria artei și psihologie la Viena acum cincizeci de ani - Jurnalul de artă Înotător p ** Gombrich E Artă și iluzie Princeton, P Arta ca interes de-a lungul vieții riu de scheme si simboluri straine lui Așadar, Sigmund Freud în cartea sa despre Leonardo da Vinci scrie că artistul a înfățișat-o pe Sfânta Ana alături de Maria pentru că Leonardo a fost crescut de două mame De fapt, clientul tabloului i-a cerut lui Leonardo să o înfățișeze pe Sf Ana, deoarece era patrona Florenței Cartea lui Gombrich "Imagini simbolice" combină, de asemenea, aspectele teoretice și istorice ale studiului O parte din ea este dedicată analizei operei artiștilor renascentiste - Botticelli, Mantegna, Raphael, Bramante, Giulio Romano și Sebastiano del Piombo Cealaltă este filosofia simbolismului, care, de fapt, este principalul subiect de studiu Aici Gombrich stă pe pozițiile realismului vizual, conectează istoria artei cu dezvoltarea percepției și înțelegerii lumii de către om Cu toate acestea, el nu reduce sarcinile artei la simpla imitație - atenția sa principală se concentrează asupra naturii imaginilor simbolice și a naturii momentului de creare a simbolului în artele vizuale Una dintre cele mai importante idei ale cărții este influența filozofiei neoplatoniene asupra artei Renașterii Este frumos demonstrat într-un eseu dedicat operei artistului remarcabil al școlii florentine, Sandro Botticelli Arată în mod convingător impactul ideilor filosofului neoplatonist italian Marsilio Ficino, traducător al operelor lui Platon și fondator al celebrei Academie a lui Platon, asupra patronului și patronului lui Botticelli, Lorenzo Medici Acest lucru a fost însă subliniat de alți cercetători, în special Abi Warburg cu teza sa de doctorat despre Botticelli* Dar Gombrich o tratează sistematic, bazându-se pe o mare cantitate de dovezi și documente istorice Face apel la scrisorile lui Mirsilio Ficino, la opera sa fundamentală "Comentarii la sărbătoarea lui Platon", la operele filozofice ale lui Pico della Mirandola Cu ajutorul lor, Gombrich dezvăluie conținutul principalelor lucrări ale lui Sandro Botticelli - Primavera, Nașterea lui Venus, Venus și Centaur - pe baza unor comploturi mitologice și arată că neoplatonismul a reînviat mitologia antică, dându-i o nouă, intelectuală *WarburgA Sandro Botticellis "Geburt der Venus" și "Fruling" Ernst Gombrich Imagini simbolice interpretare Mai mult, nu este vorba doar despre renașterea mitului antic, ci despre o sinteză complexă a viziunilor antice și creștine asupra lumii În opera sa, Botticelli a întruchipat imaginea lui Venus-Humanitas, adică Venus pământească, umană, opusă Cerească (Celestas) Și dacă pur și simplu ar fi reînviat mitul antic, atunci, potrivit lui Gombrich, ar fi creat numai opere de artă curtenească, reflectând spiritul esteticii curtenești, aristocratice și concepute pentru un cerc restrâns de public educat Dar operele lui Botticelli înseamnă pentru noi ceva mai mult decât renașterea antichității - ele resimt o sinteză complexă a senzualității antice și a spiritualității creștine, laică, cel mai adesea festivă, și a artei dramatice, religioase Datorită acestui fapt, au găsit o sinteză universală și entuziasmează publicul până acum Analiza subtilă și detaliată a lui Gombrich a conținutului filozofic al operei lui Botticelli depășește banalitatea interpretărilor superficiale și sofisticarea studiilor iconologice sacre Nu se poate decât să fie de acord cu concluzia la care ajunge omul de știință după ce a comparat imaginile pe care le-a creat cu ideile filozofiei neoplatoniene: "Dacă abordăm pictura lui Botticelli cu o opoziție artificială a păgânului și a creștinului, nu vom deveni decât mai confuzi Dacă interpretarea noastră este corectă, această dilemă nu a existat pentru Botticelli, la fel cum nu a existat pentru Ficino Cele mai mari aspirații ale minții umane s-au deschis spre arta seculară Nu vedem nașterea picturii seculare - ea a înflorit de-a lungul Evului Mediu - ci pătrunderea ei în sferele emoționale care erau până acum privilegiul artei sacre Acest pas a devenit posibil datorită transformării simbolurilor antice în creuzetul gândirii neoplatonice Meritul lui Gombrich ca istoric de artă constă în aplicarea organică și atentă a metodei iconologice la studiul operelor de artă renascentist Opunând la transformarea iconologiei într-un mijloc de descifrare a criptogramelor alegorice care se găsesc atât de des în istoria picturii, el se referă în mod specific la simbol * Gombrich E Simbol ic Imagini Studii în Arta Renașterii p Arta ca interes de-a lungul vieții imagini personale, de ex la temele şi semnificaţiile semantice care au dominat Renaşterea În procesul acestei analize, el arată în mod convingător rolul important al filosofiei și mitologiei neoplatonice în înțelegerea sensului lor Potrivit acestuia, se dovedește a fi un mijloc de transformare a mitologiei antice și medievale în simbolism renascentist Totuși, în cartea sa, Gombrich analizează și alte tipuri de simbolism: heraldica medievală, emblemele și hieroglifele baroc, alegorismul clasicismului, până la arta modernă Descrierea istoriei dezvoltării picturii simbolice este combinată cu studiul tratatelor teoretice despre simbolism și simbolism, inclusiv faimoasa "Iconologie" de Cesare Rippa ( ), "Imagini simbolice" de Cristoforo Giarda ( ), "Aristoteliană" Spyglass" de Emanuele Tesauro ( ) etc Gombrich aduce analiza literaturii despre natura și esența simbolismului lui Freud, Kreutzer și Jung Gombrich descoperă și demonstrează în mod convingător două tradiții filosofice diferite în interpretarea simbolismului: aristoteliană raționalistă și mistică și neoplatonică Diferențele esențiale cuprinse în aceste tradiții rezidă, în opinia sa, într-o înțelegere diferită a funcției limbajului: "Se poate spune că tradițiile platonice și aristotelice, urmărite prin relația lor cu simbolul, reprezintă două reacții fundamentale ale unei gândiri persoană la problemele pe care ni le pune existența limbajului Platoniștii au fost primii care ne-au făcut să simțim că "vorbirea discursivă" este incapabilă să transmită experiența înțelegerii directe a adevărului și bogăția "inefabilă" a viziunii mistice"* Fiecare dintre aceste tradiții a avut avantajele și dezavantajele sale și a influențat artele vizuale în moduri diferite Dar este evident că ideea neoplatonică a demnității simbolurilor vizuale a contribuit la eliberarea artei și la recunoașterea sferei estetice Gombrich ajunge la o concluzie atât de importantă la sfârșitul cărții sale, iar această concluzie este la fel de importantă atât pentru teoria, cât și pentru practica artei Activitatea științifică a lui Gombrich arată cât de importantă este tradiția în studiul artei și culturii Reprezentant recunoscut al Wen Ibid R Ernst Gombrich Imagini simbolice al școlii, care a acumulat toate cele mai bune realizări ale științei, de o jumătate de secol demonstrează rodnicia principiilor ei Ar fi absurd, după părerea noastră, să-l comparăm sau să-l contrastăm pe Gombrich cu alți reprezentanți ai acestei școli* Ca susținător al metodei alternative, el însuși încearcă să găsească aspecte pozitive în fiecare dintre cercetătorii săi contemporani, dar este departe de a fi un absolutist al cutare sau cutare abordare a artei Opera lui Gombrich a adus o contribuție semnificativă la dezvoltarea istoriei artei moderne Publicarea lor în limba rusă o va face în cele din urmă deschisă atât cititorului autohton, cât și cercetătorilor și va contribui, fără îndoială, la dezvoltarea nivelului teoretic al istoriei artei Ernst Gombrich a fost străin de îngâmfarea sporită, care, uneori, este caracteristică unor istorici de artă care se consideră păstrătorii cunoștințelor sacre Mai degrabă, a fost autocritic și întotdeauna deschis către o varietate de cunoștințe A scris despre sine "Nu am fost niciodată un adevărat istoric de artă Nu am fost niciodată un cunoscător, un cunoscător Asta nu înseamnă că nu pot spune dacă acest tablou îi aparține sau nu lui Rafael, dar cunoașterea nu a fost niciodată interesul meu De fapt, m-au interesat tipurile generale de explicație și interpretare, iar acest lucru necesita o anumită legătură cu cercetarea științifică Arta cere înțelegere"** Evident, această judecată trebuie înțeleasă în sensul că nu este un istoric de artă în sensul tradițional și pretențios al cuvântului Astfel, Gombrich a protestat împotriva reducerii istoriei artei la cunoscător - cunoașterea numelor, stilurilor, atribuțiilor Potrivit lui, întreaga industrie uriașă a studierii istoriei servește nu atât la studiul trecutului, cât la înțelegerea și cimentarea prezentului "Istoria artei", a scris Gombrich, "este o rețea de instituții și practici profesionale care interacționează între ele, a căror funcție comună este fabricarea unui trecut istoric, care, dacă ar fi studiat sistematic, ar putea fi plasat în prezent în vederea la exploatarea acestuia * Pentru mai multe detalii despre rolul lui Ernst Gombrich în studiul istoriei artei, vezi: Shestakov V Intellectual Biography of Ernst Gombrich M RGGU ; Shestakov V Tragedia exilului: soarta Școlii de istorie a artei din Viena M Galart ** Gombrich E N Subiecte ale timpului nostru Londra, P Arta ca interes de-a lungul vieții utilizare Cu toate domeniile ei înrudite - critica de artă, estetica filosofică, activitatea artistului, cunoașterea, piața artei, muzeologia, turismul, sistemul de design de consum, industria patrimoniului de artă - disciplina numită istoria artei întruchipează un amalgam de metode analitice, perspective teoretice, protocoale retorice sau discursive Istoria artei a devenit, prin propria sa legitimare, o metodă unic de puternică care vizează crearea, menținerea și transformarea identității și istoriei, atât indivizilor, cât și națiunilor Principalul produs al istoriei artei este modernitatea ca atare Cartea "Imagini simbolice" este dedicată tematic artei Renașterii italiene Dar, de fapt, confirmă credința lui Gombrich că istoria artei este o disciplină universală al cărei scop este, în ultimă instanță, de a colecta diverse metode de înțelegere a artei și de afirmare a identității istoriei sale pentru prezent V P Shestakov Lucrător Onorat în Cultură al Federației Ruse Profesorul GGGU Doctor în Filozofie * Arta istoriei artei: o antologie critică Oxford, , p - (traducere de S Vaneyan) Ernst Gombrich Imagini simbolice Prefață la ediția I În prefața colecției sale "Normă și formă"; dedicat problemelor stilului, gustului și rolului clientului în Renașterea italiană, am menționat că se pregătește o a doua parte, care se va ocupa de simbolismul renascentist A durat mai mult decât mă așteptam, deoarece am decis să renunț la principiul pe care au fost construite prima carte și Discursul despre patinul favorit Dacă în acele cărți sunt adunate articole deja publicate, atunci acesta este compus dintr-o treime din material nou Am simțit că trebuie actualizat, și nu atât să extind bibliografia (care nu va fi niciodată exhaustivă), cât să clarifice cât mai mult situația în acest domeniu cel mai important al studiilor renascentiste Pentru secolul al XIX-lea, Renașterea a fost o mișcare spre eliberarea de dogmatismul monahal al Evului Mediu - o nouă bucurie a plăcerilor senzuale și celebrarea frumuseții trupești Unii studenți importanți ai picturii renascentiste, precum Berenson și Wölfflin, sunt încă fideli acestei interpretări, pentru care orice interes pentru simbolism este un literalism gol și inutil Unul dintre primii care s-au răzvrătit împotriva esteticismului yin de siede a fost Aby Warburg, fondatorul Institutului Warburg, cu care am fost asociat aproape toată cariera mea științifică Într-o biografie creativă recent publicată, arăt cât de dureros s-a eliberat de această viziune antiistorică pentru a transmite cititorului modern cât de importante erau anumite categorii de intrigă pentru clienții și artiștii de atunci - categorii care nu pot fi înțelese fără a recurge la cunoștințe ezoterice uitate Această necesitate a adus la viață studiul sistematic al simbolismului renascentist, la care activitățile Institutului Warburg sunt adesea și foarte unilateral reduse Cel mai proeminent cercetător în acest domeniu a fost marele Erwin Panofsky, care a creat un nou domeniu al științei, în curs de dezvoltare, numit iconologie Această abordare a schimbat inevitabil însăși natura literaturii istorice Dacă autorii anteriori au analizat armonia formală a capodoperelor renascentiste în proză înflorită, care curge liber, atunci lucrările iconologice cuvânt înainte dy de necesitate însoțește multe note de subsol cu citate și interpretări ale textelor uitate Desigur, astfel de investigații detective sunt incitante în felul lor și sper ca eseul meu lung și controversat despre Mitologiile lui Botticelli să transmită cel puțin parțial entuziasmul cu care m-am cufundat din nou în muncă după șase ani de război Totuși, chiar și atunci am simțit și am scris că relativa ușurință cu care textele neoplatonice pot fi folosite ca cheie pentru picturile mitologice ale Renașterii, dă naștere unei probleme metodologice Cine poate spune dacă avem dreptul să aplicăm această cheie în acest caz particular și pe care dintre numeroasele posibilități care se deschid să preferă? Întrebarea a apărut și mai acut când diverși cercetători au început să ofere interpretări care se exclud reciproc, susținute de cea mai solidă erudiție Legătura propusă între imagine și text este rareori dovezi criminalistice convingătoare Îndoielile au crescut în timp, datorită faptului că metoda era folosită deseori de oricine după bunul plac Panofsky însuși, cu inteligența lui caracteristică, și-a exprimat temerile în fraza pe care am pus-o ca epigraf la introducere Această introducere - "Scopul și limitele iconologiei" - se adresează în principal colegilor mei care studiază o metodă de care istoricii de artă nu se mai pot lipsi Probleme de estetică, care vor prezenta mai mult interes pentru iubitorul de pictură, sunt discutate în prelegerea mea nepublicată anterior despre frescele Stanza della Segnatura a lui Rafael, cel mai mare dintre ciclurile simbolice ale Renașterii Sper că această prelegere, cu toată incompletitudinea ei, arată că reproșul iconologiei, care se presupune că se concentrează pe intelectual, în detrimentul aspectelor formale, ale artei, se bazează pe o neînțelegere Nu putem scrie istoria artei fără a studia modul în care funcțiile imaginii vizuale s-au schimbat în diferite societăți și culturi În prefața la Normă și formă, susțin că abilitățile creative ale unui artist se pot dezvolta numai într-un anumit climat și că afectează opera de artă în același mod în care climatul geografic afectează forma și caracterul vegetației Aș putea adăuga aici că scopul pe care trebuie să-l servească o operă de artă direcționează procesul de selecție la fel de mult ca și în selecția plantelor sau animalelor O imagine al cărei scop este să dezvăluie o realitate filozofică sau religioasă superioară va lua Ernst Gombrich Imagini simbolice altă formă decât cea destinată reproducerii vizibilului Iconologia ne-a arătat cum această îndatorire a artei de a reflecta lumea invizibilă a ființelor spirituale era considerată indispensabilă nu numai pentru cea religioasă, ci și pentru multe ramuri ale artei seculare Acest lucru va fi discutat în eseul "Icones Simbolicae", care a dat numele întregii colecții Acesta este cel mai lung și, mă tem, cel mai specializat articol din această carte Inițial, a considerat înțelegerea neoplatonică a imaginilor ca un instrument pentru o perspectivă mistică L-am extins considerabil pentru a face dreptate învățăturii la fel de influente a școlii aristotelice, care raportează imaginea vizuală la rostirea didactică și la teoria retorică a metaforei De asemenea, am extins sfera cronologică a articolului pentru a arăta modul în care aceste idei s-au reflectat în romantici și în continuare în teoriile simbolismului dezvoltate de Freud și Jung Cred că asta justifică decizia mea de a prezenta astfel de studii speciale publicului larg Tradiția care este considerată în ele este interesantă nu numai pentru iubitorii antichității Încă influențează modul în care vorbim și gândim despre artă și astăzi În timp ce lucram la această carte, am primit o invitație la o expoziție la Școala Regală de Pictură Invitația includea un citat din introducerea în catalogul expoziției (scris de Peter Beard): "Imaginea transcendentului, indicând lumea invizibilă a simțurilor și a imaginației" Lauda tradițională pentru simbolurile enigmatice născute din artiștii contemporani rezonează încă cu ideile metaforice străvechi despre care scriu aici Pentru a accepta sau a respinge astfel de afirmații, trebuie să le cunoaștem antecedentele În încheiere, aș dori să mulțumesc editorilor revistelor în care au fost publicate inițial aceste lucrări, în special colegilor mei de la Jurnalul Institutului Warburg și al Institutului Courtauld, pentru permisiunea de a le retipări Domnul David Thomason și domnișoara Hillary Smith au ajutat cu amabilitate la pregătirea manuscrisului, iar Dr I Graf de la Faidon Press a fost, ca întotdeauna, neobosit și receptiv în sfaturile și asistența sa Londra, iunie E H G OBIECTIVE ŞI LIMITE ALE ICONOLOGIEI Există un anumit pericol ca iconologia să se comporte nu ca etnologie spre deosebire de etnografie, ci ca astrologie spre deosebire de astrografie Erwin Panofsky, The Meaning of the Fine Arts, New York, sens evaziv În centrul Londrei, pe Piccadilly Circus, se află o statuie a lui Eros - "cartea de vizită" a cartierelor de divertisment ale capitalei Întâlnirile sunt de obicei aranjate lângă ea Jubilația generală cu care londonezii au întâmpinat în întoarcerea zeului iubirii și a patronului divertismentului, ascuns pe toată durata războiului, arată cât de drag le este acest simbol Cu toate acestea, se știe că figura unui tânăr înaripat care țintește o săgeată invizibilă din vârful fântânii nu îl înfățișează deloc pe zeul iubirii pământești Fântâna a fost ridicată în - în memoria marelui filantrop, al șaptelea conte de Sheftsbury, un luptător pentru legislația socială, despre care Gladstone a spus cuvintele înscrise pe piedestal: "Un exemplu pentru ordinul său, o binecuvântare pentru poporul său , un nume care va fi mereu amintit cu recunoștință" Comisia memorială a spus într-o declarație că fântâna lui Albert Gilbert "are un sens pur simbolic și înfățișează filantropia creștină" Însuși sculptorul, zece ani mai târziu, a menționat într-o conversație că și-a dorit cu adevărat să simbolizeze lucrările lui Lord Shaftesbury: "Dragostea, ai cărei ochi sunt ascunși de un bandaj, trimite săgeți de bunătate fără discernământ, dar în plină conștiință, cu viteza cu care aripile dau unei păsări; nu are timp să se odihnească sau să gândească critic, se avântă mai departe, în ciuda pericolelor care o amenință Opt ani mai târziu, în , sculptorul a scris cuvinte care arătau că opiniile sale erau vizibil mai apropiate de percepția publicului asupra statuii: "Contele visa la o viață mai bună pentru publicul larg Știu că îi păsa foarte mult de femei, în special de faptul că ar trebui să poată munci Fiind, de altfel, familiarizat cu obiceiurile continentale, m-am străduit cu fântâna mea să aduc un pic de jucăuș străin în întunericul Londrei Deci poate că Eros este încă Eros? Ernst Gombrich Imagini simbolice Cu toate acestea, un alt mister rămâne Există o părere puternică că sculptorul, înfățișând un arcaș țintând în jos, ar fi bătut numele de Shaftesbury ("ax" - axul unei săgeți, "îngropare" - a îngropa) - săgeata a fost îngropată în pământ Cel puțin un martor ocular a susținut în că a auzit o astfel de explicație din gura sculptorului înainte ca vălul să fie scos de pe statuie Din păcate, în , Gilbert însuși a numit acest "joc de cuvinte prost al unui wit-Solon" printre celelalte umilințe ale sale la deschiderea fântânii, pe care, apropo, nu i s-a permis să le completeze conform planului Și-a dorit ca oamenii să bea din fântână, iar în acest sens a adăugat că a proiectat lanțurile pentru pahare, pornind de la inițialele lui Shaftesbury - o idee, în opinia sa, aparent mult mai profundă decât cea care i se atribuie Toate acestea sunt destul de recente (Gilbert a murit în ), și totuși autorul conștiincios al Sketches of London, din a cărui lucrare este extrasă această poveste, admite o anumită incertitudine Care este sensul sculptorului? Știm că era un adversar al școlii monumentale "pantaloni și palton" și a îndemnat cu ardoare comisia să ia o altă decizie asupra monumentului Personajele mitologice i-au adus faima, în special, "Icar", și a fost în mod clar dus de posibilitățile creative ale monumentului, unde aceeași lejeritate i-ar fi cerută figurii Erosul său, abia atingând piedestalul cu piciorul, este o variantă a sarcinii sculpturale atât de strălucit rezolvată de Giovanni da Bologna în Mercurul său Să nu tragem oare că pentru artist acesta a fost sensul operei, indiferent de semnificația simbolică sau șaradele ascunse care îl îngrijorează atât de mult pe iconolog? Dar indiferent de ceea ce l-a ghidat pe Hilbert în alegerea unui subiect, el a trebuit să convingă comisia, să-și adapteze interesele la sarcina în cauză Argumentul despre cine, comisia sau sculptorul, era preocupat de sensul "adevărat" al statuii nu ne va duce nicăieri Până la urmă, vom afla doar că "sensul" este un concept alunecos, mai ales atunci când este aplicat la o statuie sau o imagine, și nu la o declarație Într-adevăr, iconologul se va uita cu invidie la citatul lui Gladstone de mai sus Nimeni nu se îndoiește că are un sens Este adevărat că unii trecători vor fi nedumeriți de cuvintele "un exemplu la ordinul lui", dar nimeni nu va contesta că afirmația are un sens și poate fi găsită Albert Gilbert: Eros Londra, Piccadilly Circus Ernst Gombrich Imagini simbolice Albert Gilbert: Eros Partea de jos: detaliu de bază Scopurile și limitele iconologiei Imaginile ocupă în mod clar o poziție intermediară ciudată între enunțurile de vorbire, al căror scop este de a transmite sens, și produsele naturii, pe care numai noi le putem înzestra cu sens La deschiderea Fântânii Piccadilly, un vorbitor a numit-o "un memorial cel mai potrivit pentru Lord Shaftesbury, care a dat întotdeauna apă bogaților și săracilor deopotrivă" Aceasta este o comparație simplă, chiar banală, nimeni nu va deduce din ea că fântâna înseamnă caritate, ca să nu mai vorbim că împărțirea apei către cei bogați este o îndeletnicire ciudată pentru un filantrop Dar cum rămâne cu sensul operelor de artă? Se pare că este posibil să se zvâcnească, să se declare că există diferite "niveluri de sens" De exemplu, statuia lui Gilbert din planul subiect-pictural este un tânăr înaripat Imaginea poate fi corelată cu o anumită tinerețe, de exemplu, cu zeitatea Eros, care o transformă într-o ilustrare a unui mit, iar apoi putem spune că Eros este folosit aici ca simbol al filantropiei Cu toate acestea, la o examinare mai atentă, această aproximare a sensului sparge la toate nivelurile De îndată ce începem să punem întrebări complicate, aparenta trivialitate a sensului obiect-pictural dispare și, vrând-nevrând, punem la îndoială însăși nevoia de a corela forma artistică cu un sens imaginar O parte din forme poate fi, desigur, numită și clasificată ca picior, aripă, arc, dar restul nu se încadrează în această grilă delimitată Monștrii ornamentali de pe piedestal, desigur, înfățișează într-o oarecare măsură creaturi marine, dar unde se termină sensul într-o astfel de compoziție și începe modelul decorativ? Interpretarea convenției subiect-pictural include mai mult decât literal "deschis la ochi" Artistul depinde mult mai mult decât scriitorul de ceea ce am numit în Artă și aspect "contribuția privitorului" Interpretarea reprezentării subiectului va fi întotdeauna estompată într-o anumită măsură Sculptura nu numai că face abstracție de culoare și textură, ci și privitorul nu știe scara cu care să o măsoare Eros în imaginația lui Gilbert ar putea fi un gigant sau un băiat - nu știm Dacă interpretul care încearcă să înțeleagă sensul imaginii, aceste restricții par să nu fie atât de importante, atunci următorul nivel de ilustrare va prezenta o dificultate mai serioasă Fără îndoială, anumite caracteristici ale statuii sunt recunoscute pentru a facilita recunoașterea - un tânăr înaripat cu un arc Ernst Gombrich, Imagini simbolice evocă la un occidental educat o singură asociere - cu Cupidon Acest lucru este valabil atât pentru imagine cât și pentru textul literar Principala diferență este că nicio descriere verbală nu se poate compara în detaliu cu imaginea Orice text oferă un spațiu imens imaginației artistului Același text poate fi ilustrat în nenumărate moduri Dar este imposibil să reconstitui un text ilustrat doar dintr-o pictură sau o sculptură Singurul lucru pe care îl știm sigur este că nu toate trăsăturile ei sunt în textul dorit Care sunt și care nu, vom afla doar primind acest text din altă sursă Din tot ceea ce s-a spus despre a treia sarcină a interpretării - stabilirea semnificației simbolice în momentul nostru istoric particular - este clar cum însuși conceptul de sens este estompat Erosul pentru petrecărații londonezi este una, pentru că comisionul pentru perpetuarea lui este cu totul altul Buried Arrow Charade se potrivește atât de bine circumstanțelor încât este permis să-și apere caracterul nealeatoriu Si ce? Mintea ascuțită este să exploreze astfel de coincidențe și să găsească un sens pe care nimeni nu i-a pus-o Dar este chiar atât de important? Este iconologul preocupat în primul rând de intenția creatorului? A devenit aproape la modă să negi acest lucru, mai ales odată cu descoperirea inconștientului și a rolului său în artă, când o înțelegere simplă a intenției părea să-și fi pierdut semnificația anterioară Totuși, aș spune că nici instanța penală, nici instanța de critică nu pot continua să existe dacă renunțăm complet la acest concept Din fericire, această întrebare este tratată cu meticulozitate într-o carte de critică literară, The Reliability of Interpretation de D E Hirsch Scopul principal al acestui studiu sec este tocmai acela de a restabili viziunea veche bună: cartea înseamnă ceea ce autorul a vrut să spună, iar scopul interpretului este intenția lui de a afla Pentru a compensa această îngustare a conceptului de "sens", Hirsch propune introducerea a doi termeni pe care interpretul îi va putea opera într-un anumit context - semnificația și subtextul Am văzut, de exemplu, că semnificația Erosului lui Gilbert s-a schimbat dincolo de recunoaștere de la crearea sa Din cauza unor astfel de cazuri, Hirsch respinge ideea simplă că o lucrare înseamnă ceea ce înseamnă pentru noi Semnificația unei statui este ceea ce este inclus în mod intenționat în ea Scopurile și limitele iconologiei Dyvali: descrie simbolic filantropia lui Lord Shaftesbury Desigur, se poate ca în alegerea figurii lui Eros să existe un subtext care a determinat atât sensul, cât și schimbarea ulterioară a semnificației Cu toate acestea, dacă interpretarea semnificației poate fi conținută într-o declarație simplă, de exemplu, într-o declarație de comisie, atunci problema subtextului este întotdeauna deschisă Știm că Gilbert s-a opus școlii "pantaloni și haine" și a vrut să aducă o notă de veselie străină atmosferei primitoare a Angliei victoriane Ar trebui să scriem o carte pentru a descoperi o astfel de intenție și totuși am zgâria doar suprafața, fie că era moștenirea puritanismului sau conceptul de "jucăuș străin" care a predominat în anii Dar această perpetuitate în interpretarea sensului nu se aplică în niciun caz doar operelor de artă plastică Amintiți-vă că Gladstone, în inscripția de pe monument, a numit Shaftesbury "un exemplu pentru ordinul său" Nu toți cititorii moderni vor înțelege imediat sensul acestor cuvinte, deoarece nu ne mai gândim la semeni ca membri ai aceluiași ordin Cu toate acestea, este clar pentru toată lumea că căutăm însuși sensul pe care Gladstone a intenționat să îl pună inscripției El a vrut să-l înalțe pe Lord Shaftesbury ca un om pe care colegii săi îl puteau și ar trebui să-l imite Pe de altă parte, subtextul inscripției lasă loc speculațiilor Există aici un ecou al controverselor politice? Insinuează Gladstone că alți colegi se gândesc prea puțin la legislația socială? Căutarea sensului ascuns ne va purta din nou în jungla deasă Fără îndoială, am fi învățat pe parcurs o mulțime de detalii incitante despre viața lui Gladstone și a statului englez, dar am fi depășit cu mult sarcina stabilită: să aflăm exact ce voia să spună Hirsch, care s-a ocupat mai degrabă de literatură decât de arte vizuale, a ajuns la concluzia că sensul dorit al unei opere nu poate fi stabilit decât prin hotărârea în ce gen sau categorie intenționează să scrie scriitorul Dacă nu încercăm să aflăm în primul rând dacă acest eseu a fost scris ca o tragedie sau ca o parodie, atunci cu un grad mare de probabilitate vom cădea într-o mizerie Poate părea surprinzător de ce sunt atât de multe de spus despre importanța acestui prim pas, dar Hirsch arată în mod convingător cât de greu este pentru un interpret, odată greșit, să se întoarcă și să o ia de la capăt Sunt cazuri când oamenii au râs de tragedie, confundând-o cu o parodie Ernst Gombrich Imagini simbolice Deși tradițiile și funcțiile artelor vizuale nu sunt deloc aceleași cu cele ale literaturii, semnificația categoriei de gen în materie de interpretare nu este mai puțin mare aici Odată ce am stabilit că Erosul aparține tradiției fântânilor memoriale, este puțin probabil să greșim mult în interpretarea sa Dacă o luăm ca pe o reclamă pentru un teatru din apropiere, s-ar putea să nu ajungem niciodată la obiect Iconografie și iconologie Se poate obiecta că concluziile desprinse din exemplul monumentului victorian târziu sunt cu greu aplicabile artei Renașterii, de care, în ultimă instanță, ne vom ocupa cu precădere Cu toate acestea, istoricul ar trebui să treacă întotdeauna de la cunoscut la necunoscut și va fi mai puțin surprins să vadă cât de sens îl scapă studentului Renașterii, dacă a observat o dificultate similară mult mai aproape de epoca sa Mai mult, principiul metodologic stabilit de Hirsch - să-l numim primatul genului - este și mai important pentru arta Renașterii decât pentru secolul al XIX-lea Dacă nu ar exista anumite genuri în tradiția artei occidentale, iconologul ar trebui doar să renunțe Dacă vreo imagine renascentist ar putea ilustra vreun text, dacă o femeie frumoasă cu un copil în brațe nu ar putea fi interpretată fără echivoc drept Madona și Pruncul, ci ar putea face referire la orice roman în care se naște un copil, sau chiar la un manual pentru îngrijirea nou-născuților, desenele nu puteau fi interpretate deloc Doar pentru că există un gen precum pictura de altar și teme precum legende, mituri, alegorii pot fi restaurate poveștile Și aici, ca și în literatură, o eroare în definirea unei categorii, sau, mai rău, necunoașterea unor posibile categorii, îl încurcă pe cel mai viclean interpret Îmi amintesc de un cercetător talentat care, într-o fervoare iconologică, a confundat-o pe Sfânta Ecaterina cu roata ei cu Noroc Sfântul era înfățișat pe partea altarului dedicat Bobotezei, iar acest lucru l-a determinat să se gândească la rolul Sorții în lucrarea de mântuire Deci nu ar fi durat mult să dezgroape o nouă erezie dacă eroarea nu i-ar fi fost subliniată Una dintre sarcinile iconografiei a fost întotdeauna stabilirea textelor pe care le ilustrează un anumit tablou religios sau laic Ca lu Scopurile și limitele iconologiei Pentru munca de detectiv-istoric, dezlegarea ghicitorilor iconografice necesită nu numai anumite cunoștințe, ci și noroc Dar, dacă ești cu adevărat norocos, rezultatul cercetărilor iconografice poate convinge uneori chiar și pe cel mai exigent judecător Dacă o ilustrație complexă ar putea fi corelată cu textul, care conține toate detaliile sale principale, este corect să spunem că iconograful a condus ancheta cu strălucire Dacă există o serie întreagă de ilustrații care corespund aceleiași secvențe în text, probabilitatea unei coincidențe este foarte mică Consider că cele trei exemple din acest volum îndeplinesc aceste cerințe Primul identifică textul sau textele astrologice ilustrate în Sala dei Venti din Palazzo del Te, al doilea explică versiunea poveștii lui Venus și Marte în același palat, iar al treilea corelează "Orionul" lui Poussin cu un text care nu doar repovesti, dar și explică povestea - explicație pe care Poussin a dezvăluit-o în ilustrațiile sale Restul eseurilor sunt dedicate unor interpretări mai speculative, dar acolo accentul se va pune mai degrabă pe sarcini iconologice decât iconografice Nu vreau deloc să spun că diferența dintre aceste științe este atât de evidentă sau că sunt atât de neapărat separate Cu toate acestea, în general, după cercetarea de pionierat a lui Panofsky, înțelegem prin iconologie mai degrabă reconstrucția unui program decât identificarea unui anumit text Este necesar să explicăm cum se face acest lucru pentru a arăta atât fascinația, cât și pericolul metodei În arta Renașterii italiene există un anumit număr de imagini și cicluri care nu pot fi explicate ca o ilustrare simplă a unui text existent Mai mult, știm că clienții înșiși au inventat uneori comploturi pe care doreau să le vadă întruchipate sau au invitat un expert să furnizeze artistului ceea ce numim "program" Este greu de spus dacă acest obicei a fost atât de răspândit, în special, în secolul al XV-lea, așa cum susțin cercetătorii moderni, dar cu siguranță apar exemple de astfel de "libretouri", mai ales din a doua jumătate a secolului al XVI-lea Dacă aceste programe ar fi la rândul lor bazate pe ficțiune sau fantezie originală, sarcina de a recupera un astfel de text pierdut ar fi fără speranță Dar nu este Genul programului s-a bazat pe anumite convenții, adânc înrădăcinate, în ceea ce privește Renașterea il Ernst Gombrich Imagini simbolice sa, în texte canonice de origine religioasă sau veche Cunoașterea acestor texte și cunoașterea picturii în sine servesc drept puncte de sprijin pentru iconolog, între care el va construi treptat o punte de legătură între imagine și intriga Interpretarea devine o reconstrucție a dovezilor pierdute Dar nu este suficient ca un iconolog să stabilească o istorie ilustrată din aceste mărturii El vrea să ajungă la sensul ei într-un context concret: să recupereze (în ceea ce privește exemplul nostru) ceea ce trebuia să însemne Eros pe fântână Desigur, este puțin probabil să reușească acest lucru dacă nu are nicio idee despre ce fel de program i-ar putea oferi sculptorului comisia victoriană pentru perpetuare Dacă luați lucrarea izolat de orice altceva, îi puteți atribui orice valoare doriți Am numit creaturile asemănătoare peștilor de pe fântână ornamentale, dar de ce să nu fie ele pești care simbolizează pe Hristos sau, dimpotrivă, monștri pe care Eros-Love îi călcă în picioare? Unul dintre eseurile din acest volum examinează problemele care decurg dintr-o astfel de incertitudine metodologică Se ridică întrebarea dacă interpretările frescelor din Stanza della Seignatura ale lui Rafael merg prea departe Să nu fie toată lumea de acord cu presupunerile mele particulare, dar într-o carte despre simbolismul în arta Renașterii, a fost imposibil de evitat problema limitelor interpretării Orice studiu iconologic depinde de convingerea noastră inițială despre ce să căutăm, cu alte cuvinte, de convingerea noastră de ceea ce este posibil și ceea ce este imposibil într-o epocă dată într-un mediu dat Teoria proprietății Din nou revenim la "primatul genului" postulat anterior În mod clar, acesta nu este locul pentru o revizuire sumară a tuturor categoriilor și aplicațiilor artei plastice renascentiste, iar o astfel de revizuire este imposibil de compilat Émile Mahl a oferit un exemplu de principii pe care ar putea fi construită o astfel de listă pentru arta religioasă, iar Pigler și Raymond van Marle au furnizat cel puțin primele contururi pentru subiectele seculare Cu toate acestea, aceste lucrări, care enumerează posibile parcele, îl vor ajuta mai degrabă pe iconograf decât pe iconolog Scopurile și limitele iconologiei Din fericire, autorii Renașterii înșiși au ceva de spus despre principiile după care comploturile ar trebui folosite în contexte diferite Ele au pornit în mod clar de la cea mai importantă considerație a întregii tradiții clasice, și anume, de la conceptul de cuviință Atunci acest cuvânt a fost folosit într-un sens mult mai larg, cel mai bine păstrat în verbul "se potrivește", adică "se potrivește" așa și așa Există un comportament adecvat circumstanțelor, un mod de vorbire adecvat ocaziei și, desigur, comploturi adecvate contextului dat Lomazzo, în al șaselea capitol al Tratatului său , oferă o listă de parcele pentru decorarea diferitelor tipuri de locuri, începând, în mod ciudat, cu cimitire Aici el menționează o serie de episoade sacre legate de moarte, cum ar fi: Adormirea Maicii Domnului, moartea lui Lazăr, Pogorârea de pe Cruce, înmormântarea Sarei, profeția lui Iacov pe moarte, înmormântarea lui Iosif, și "astfel de evenimente nefericite, din care avem multe exemple în Scriptură" (cap XXIII) Pe de altă parte, în sălile de consiliu în care stau "prinți și domni seculari", el sugerează reprezentarea unor subiecte precum discursul lui Cicero împotriva Catilinei în Senat, consiliul aheic înainte de a naviga spre Troia, disputele dintre liderii militari și înțelepți (Lycurgus, Platon și Demostene la greci, Brutus, Cato, Pompei și Cezari la romani) sau cearta dintre Ajax și Ulise pentru armura lui Ahile Ceea ce urmează este o listă și mai lungă de scene biblice și antice pentru sălile de judecată sau isprăvile de pricepere militare pentru palate, în timp ce pentru grădini și fântâni sunt potrivite "poveștile dragostei zeilor", care menționează "apa, copacii și alte lucruri plăcute și plăcute" obiecte vesele": Diana și Actaeon, Pegasus dă drumul cheii lui Castal cu copita, Grații se scaldă într-un pârâu, Narcis peste o sursă etc Acestea și alte povești au fost clar ordonate în mintea oamenilor Renașterii, astfel încât să poată numi cu ușurință, de exemplu, scene biblice care implică foc sau pasaje din Ovidiu care prezentau apă În același timp, principiul proprietății nu a rămas literă moartă Fântâna lui Orion de Montorsoli din Messina este un exemplu excelent de aplicare a acestui principiu Reliefurile sale decorative din marmură, descrise de Vasari , prezintă douăsprezece episoade mitologice care implică apa: taurul poartă Europa de-a lungul valurilor, Icar cade în prăpastie, Arethusa se transformă în izvor, Iason traversează marea etc , fără să vorbească Ernst Gombrich Imagini simbolice deja despre tot felul de nimfe, zeități fluviale și monștri marini, completând fântâna în deplină conformitate cu principiul decenței Toate aceste exemple fac posibilă derivarea unui principiu de selecție simplu, ușor de recuperat O puteți numi metoda intersecțiilor prin analogie cu literele și numerele de-a lungul marginilor unei table de șah sau a unei hărți Numărul și litera formează împreună un pătrat Artistul renascentist, sau cel care l-a sfătuit, a păstrat în cap mai multe astfel de cărți, unde, să zicem, comploturile lui Ovidiu erau pe de o parte, iar sarcinile tipice erau pe de altă parte Așa cum litera B de pe o hartă definește nu un pătrat, ci o fâșie întreagă care poate fi restrânsă doar prin cunoașterea numărului, tot așa povestea despre Icar a avut nu un sens, ci un întreg set al acestora, la rândul său determinat de context Lomazzo [adică Montorsoli] a folosit această temă din cauza asocierii cu apa, iar umanistul, care a sfătuit cum să decoreze Primăria din Amsterdam, a ales-o pentru Camera de faliment ca avertisment să nu fie dus prea sus, în timp ce salvarea Arion de un delfin simbolizează nu apa și asigurarea de epavă Cu toate acestea, o astfel de intersecție a celor două cerințe nu a îndeplinit întotdeauna ideea clientului despre cea mai potrivită imagine Sculptura de deasupra șemineului de Benedetto da Rovezzano este un exemplu de interacțiune și mai bogată Complotul cu participarea flăcării este în mod clar atașat recipientului de foc - s-ar părea că forja lui Vulcan se sugerează Povestea lui Cresus și Cyrus este, de asemenea, descrisă aici, unde focul îndeplinește cerințele unui complot potrivit, iar avertismentul lui Solon "amintiți-vă de sfârșit" este la fel de importantă pentru instruirea morală Au trebuit luate în considerare și alte considerente, nu în ultimul rând preferințele și înclinațiile artistului Se presupune adesea că instrucțiunile Renașterii nu au ținut cont de interesele creative ale artistului, dar acest lucru este departe de a fi cazul Alegerea subiectelor a fost atât de largă și variată încât a făcut posibilă satisfacerea atât a cerințelor decenței, cât și a dorințelor artistului Descriindu-i lui Aretino frescele din viața lui Cezar, Vasari începe cu dependența clientului de eroul ales, ceea ce l-a determinat să decoreze întregul palat cu scene din viața lui Cezar În primul rând, Vasari a descris fuga lui Cezar din Ptolemeu: Cezar înoată, este urmărit de soldați "După cum puteți vedea, am descris bătălia figurilor goale, în primul rând, pentru a arăta pricepere și, în al doilea rând, pentru a corespunde poveștii " Giovanni Bologna: Mercur Florența, Muzeul Național Căderea lui Icar (sus); Arion pe un delfin Amsterdam, Primăria Gravura din titlu Afbeelding vânt Stadt Huys van Amsterdam de Jacob van Campen, Benedetto da Rovezzano: Decorare semineu Detaliu Florența, Muzeul Național Bernardino Luini: Forja lui Vulcan Milano, Brera Scopurile și limitele iconologiei Aici, poate, Vasari a fost liber în acțiunile sale, dar știm că artistul nu a putut asculta fanteziile clientului În aceasta și în multe alte privințe, instrucțiunea pe care Annibale Caro a compilat-o pentru Taddeo Zuccaro, care a pictat Palazzo Caprarola, este demnă de luat în considerare ca paradigmă Piesa care privește dormitorul, cu figurile sale mitologice simbolizând noaptea și somnul, se regăsește în Viața lui Vasari a lui Taddeo Zuccaro Cealaltă, legată de studiu, este și mai interesantă pentru iconolog Din păcate, umaniștii cu învățătură au avut destulă distracție și le plăcea să-și arate erudiția Cititorul modern nu are întotdeauna răbdarea să treacă prin scrierile lor, așa că vom oferi câteva exemple de paragrafe, plasând textul integral într-o anexă unde cunoscătorii genului îl pot citi după bunul plac Temele pentru pictura biroului celui mai ilustru Monsenior Farnese ar trebui adaptate la dispozitia artistului, sau acesta trebuie sa-si adapteze dispozitia la temele tale Din moment ce este clar că nu vrea să se potrivească cu noi, suntem nevoiți să ne potrivim cu el pentru a evita confuzia Ambele intrigi legate de subiect abordează singurătatea El împarte bolta în două părți principale, câmpurile pentru povești și ornamentul care le înconjoară Mai mult, Karo oferă în principal "tipul principal și cel mai lăudabil de singurătate, aceasta a religiei noastre, care diferă de singurătatea păgână, pentru că poruncește să părăsească singurătatea și să-i instruiască pe oameni, în timp ce păgânii s-au ascuns de oameni în singurătate" Prin urmare, la mijloc trebuia să fie pus Hristos și împreună cu El Sf Paul, Sf Ioan Botezătorul, Sf Jerome și alții Dintre păgânii care au ales singurătatea, Karo îi sugerează pe platonicieni care le scot ochii pentru ca vederea să nu le distragă atenția de la filozofie, pe Timon, care a luptat cu pietrele enervante și pe alții care le-au înmânat oamenilor tăblițe scrise pentru a evita conversația Au fost date două povești despre cum se fac legile în singurătate: Numa în valea Egeriei, Minos ieșind dintr-o peșteră Patru grupuri de pustnici urmau să se aşeze în colţuri: gimnosofi indieni care se închină la soare, hiperboreeni cu saci cu provizii Druizi "în pădurile de stejari pe care le-au onorat să fie îmbrăcați, așa cum dorește artistul, numai Ernst Gombrich Imagini simbolice totul ar fi la fel" iar iesenii, "o sectă evreiască s-a dedicat în întregime gândirii la obiectele divine și morale pot fi înfățișați cu un cufăr de haine pe care le aveau în posesie comună" Karo propune să umple zece câmpuri decorative alungite cu figuri înclinate de filozofi și sfinți (fiecare cu o zicală potrivită) și mici câmpuri drepte cu bărbați celebri care s-au retras în singurătate Papa Celestină, Carol al V-lea și Diogene sunt numiți printre alții Au rămas douăsprezece câmpuri mici și, din moment ce nu pot găzdui oameni, aș sugera să înfățișăm animalele ca grotești și simboluri ale singurătății [Colțurile vor fi ocupate de Pegas, un grifon, un elefant care se roagă la lună și un vultur care îl răpește pe Ganymede]; vor semnifica sublimitatea minții reflectorizante; în două pătrate mici, unul vizavi de celălalt așez un vultur singuratic privind soarele, care în această formă înseamnă reflectare, fiind aceeași creatură în sine, o făptură singuratică, hrănind doar unul dintre cei trei descendenți, și aruncând afară doi În celălalt, am un phoenix, tot cu fața la soare, care va reprezenta sublimitatea și rafinamentul reflexiei, precum și singurătatea, căci este unul singur pe lume Dintre cele șase câmpuri mici rămase, într-unul urma să fie plasat un șarpe, care dă dovadă de perspicacitate, zel și discreție în gândire și, prin urmare, este dedicat Minervei, în următorul - o vrabie singură, în al treilea - o altă pasăre a Minervei, care este, o bufniță, iar în al patrulea - eritakus, o pasăre care se presupune că caută singurătatea și nu poate suporta compania propriului soi "Încă nu mi-am dat seama cum arată, dar o las artistului Al cincilea este repartizat pelicanului, cu care David s-a comparat în singurătatea sa când a fugit de Saul, să fie o pasăre albă, subțire, căci își pierde sângele, hrănindu-și puii În cele din urmă, un iepure de câmp, căci este scris că această fiară iubește atât de mult singurătatea încât nu se odihnește până nu este singur Au rămas ornamente, pe care le las în imaginația artistului, dar consider că este util să-i reamintesc că se adaptează în orice fel și alege astfel de instrumente grotești pentru oamenii învățați și care iubesc singurătatea Taddeo Zuccaro: Hyperborea; sus: Diogenes; jos: Suleiman și Euripide Caprarola, Palazzo Farnese Van Eyck: Buna Vestire New York, Muzeul Metropolitan de Artă Botticelli: Madona Euharistiei Boston, Muzeul Isabella Stewart Gardner Ernst Gombrich Imagini simbolice precum globuri, astrolaburi, sfere armilare, cadrane, sextanți lauri, mirt inovații similare Dacă excludem acest punct, artistul a urmat instrucțiunile lui Caro, care probabil a adăugat mai multe inscripții și parcele, ceea ce a dus la unele modificări în proiect Când citim o instrucțiune atât de detaliată și o comparăm cu un tablou terminat, avem două întrebări interdependente În primul rând, am putea dezlega sensul desenului, fără să cunoaștem textul, pentru a restabili instrucțiunile doar din fresce? Dacă am dreptate și răspunsul este nu, a doua întrebare devine și mai presantă: de ce nu ar reuși în acest caz particular și care sunt obstacolele generale pe parcurs? Unele dificultăți sunt accidentale și în același timp caracteristice Karo nu știa cum să-i îmbrace pe druizi și l-a lăsat pe artist să decidă singur Desigur, trebuie să fii telepat pentru a ghici druizii din acești preoți La fel este și cu pasărea iubitoare de singurătate "eritakus", despre care Caro a scăzut din Pliniu Până astăzi nu știm pe cine avea în minte Pliniu și iată, din nou, Caro i-a dat artistului carte blanche Nu am ghici niciodată cine este reprezentat aici Există, de asemenea, cazuri în care Caro a propus scene atât de complicate încât artistul nu a putut să le înfățișeze clar Am fi putut ghici că unul dintre platoniciști își scoate singur ochii și că o tabletă care iese din pădure ar trebui să-și protejeze proprietarul de oamenii enervanti? Este posibil ca cel mai erudit iconolog să-și amintească aceste povești sau legătura lor cu școala platoniciană? Vasari, în orice caz, nu putea Deși știa multe despre Capra-rol și era prieten cu Annibale Caro, deși era conștient că tema principală a ciclului este singurătatea, și citează corect multe inscripții, deși l-a recunoscut pe Suleiman, interpretează greșit acțiunea de pe panou, unde , potrivit lui, "multe figuri sunt înfățișate stând în păduri pentru a evita comunicarea cu alți oameni, dintre care unii încearcă să le tulbure liniștea ucidându-i cu pietre, în timp ce alții le scot ochii pentru a nu-l vedea " Desigur, Caro și Zuccaro ne-au complicat foarte mult sarcina, dar chiar și fără asta Scopurile și limitele iconologiei am putea greși în sensul simbolurilor individuale, dacă textul lui Karo nu ar ajunge la noi Deși toate sunt adunate aici din cauza asocierii lor cu singurătatea, aproape fiecare dintre ele are alte semnificații Un elefant îngenuncheat înaintea lunii a fost sugerat de Karo pentru dormitorul alăturat din cauza asocierii sale cu noaptea; Pegasus, după cum am văzut, poate decora fântâna datorită asocierii sale cu Cheia lui Castal; Inutil să spun că simbolizează și Poezia sau Virtutea Phoenix, de regulă, înseamnă nemurire, iar pelican - Mila Interpretarea lor ca simboluri ale singurătății ar părea tensionată dacă nu am avea cuvintele lui Karo care să le confirme Vocabularul este înșelător Instrucțiunea lui Caro confirmă ceea ce s-a postulat chiar de la început: o imagine scoasă din context nu poate fi interpretată corect Și nu este nimic surprinzător La urma urmei, același lucru este valabil și pentru cuvintele care au sens doar în structura unei propoziții Am spus că sensul pe care Gladstone l-a pus în cuvintele "un exemplu la ordinul lui" este destul de clar, dar cuvântul "ordine" capătă un anumit sens doar în context Luat izolat, poate însemna o comandă, o comandă sau o recompensă Este adevărat că cursanții de limbi străine se amăgesc că "sensul" unui cuvânt poate fi căutat într-un dicționar Ei observă rareori că "principiul de trecere" introdus de mine funcționează și aici Li se oferă un set de "sensuri" din care trebuie să-l aleagă pe cel potrivit textului din jur Dacă Lordul Shaftesbury ar fi călugăr, cuvintele "ordinul său" ar trebui interpretate diferit Dacă analiza imaginilor într-un anumit context duce la orice concluzie, atunci numai la aceasta: în studiul simbolurilor, multiplicitatea semnificațiilor este chiar mai vizibilă decât în limbajul de zi cu zi Acest fapt cel mai important este adesea ascuns de modul în care iconologii își prezintă interpretările Desigur, în texte și note de subsol, ele indică capitolul și versetul pentru semnificația unui simbol dat - o semnificație care confirmă interpretarea lor Aici, ca într-o limbă, cei neinformați au impresia că simbolurile sunt un fel de cod, iar fiecărui simbol îi corespunde un singur sens Această impresie este întărită de faptul că acolo Ernst Gombrich Imagini simbolice multe texte medievale și renascentiste, interpretând simboluri și uneori citate în felul unui dicționar Cel mai cunoscut dintre aceste dicționare este Iconologia lui Cesare Ripa din , unde personificări ale conceptelor sunt enumerate în ordine alfabetică, indicând atributele lor simbolice Cei care îl citează pe Ripa ca pe un dicționar în loc să-i citească instrucțiunile și explicațiile (și există lecturi mai bune în literatura mondială) au cu ușurință impresia că Ripa le oferă un cod criptografic pentru recunoașterea modelelor Totuși, dacă ar petrece puțin mai mult timp pe carte, ar vedea că intenția autorului este alta Se dovedește că "principiul de intersecție" postulat pentru un program în spiritul instrucțiunii lui Caro se aplică metodei de simbolizare a lui Ripa Întâmplător, Ripa citește conceptul de Singurătate și descrierea lui ca o versiune condensată a textului mai detaliat al lui Karo Alegoria Singurătății ar trebui descrisă ca "o soție îmbrăcată în alb, cu o vrabie singuratică stând pe cap, ținând un iepure sub brațul drept și o carte în mâna stângă" Atât iepurele, cât și vrabia sunt menționate de Caro și, deși vrabia este, în opinia noastră, o pasăre destul de socială, Ripa citează Psalmul , care spune "Factus sum sicut passer solitarias in tecto"* Totuși, dacă ar fi interpretat oricare dintre vrăbii în pictura renascentist ca simbol al singurătăţii, s-ar înşela foarte mult Ripa clarifică faptul că simbolurile pe care le folosește ca atribute sunt metafore picturale Metaforele nu merg înapoi În unele contexte, un iepure de câmp și o vrabie pot fi descrise din cauza asocierii cu singurătatea, dar au și alte calități - un iepure de câmp, de exemplu, poate fi asociat cu lașitatea În plus, Ripa a ținut clar că metoda lui nu funcționează fără ajutorul limbajului "Dacă nu cunoaștem denumirile, este imposibil să pătrundem în cunoștințele semnificațiilor, cu excepția cazului celor mai năucite desene, a căror utilizare le-a făcut în general recognoscibile" Dacă ne întrebăm de ce, dacă da, a fost necesar să se inventeze astfel de personificări greu de recunoscut, atunci răspunsul ar trebui căutat în teoria generală a simbolismului, care depășește sfera sarcinii de descifrare directă * Și stau ca o pasăre singuratică pe acoperiș Ps , Scopurile și limitele iconologiei Filosofia simbolismului Tocmai acestei întrebări îi este dedicat eseul principal al cărții Icones Simbolicae evidențiază două astfel de tradiții, dar niciuna nu tratează simbolurile ca pe un cod general acceptat Ceea ce am numit tradiția aristotelică (căreia îi aparțin atât Ripa, cât și Caro) se bazează pe o teorie a metaforelor și a obiectivelor, conducând la ceea ce s-ar putea numi metoda definițiilor vizuale Învățăm despre singurătate studiind ceea ce este asociat cu ea O altă tradiție, pe care am numit-o interpretarea neoplatonică sau mistică a simbolurilor, este și mai opusă ideii unui limbaj semnelor convențional În această tradiție, semnificația semnului nu este stabilită prin acord, ci este ascuns în sine și poate fi găsită de oameni cunoscători În această reprezentare, care în final se întoarce mai mult la religie decât la comunicarea interumană, simbolurile sunt privite ca limbajul enigmatic al divinului Un augur care citește semne, un mistagog care explică un rit sacru sau un preot care interpretează o imagine a templului, un profesor religios evreu sau creștin care reflectă asupra semnificației Cuvântului lui Dumnezeu, au cel puțin un lucru în comun unul cu celălalt, pe care toată lumea îl consideră simbolul o ghicitoare în care este posibil doar parțial să se pătrundă Această noțiune de limbaj divin este elaborată în tradiția exegeților biblici Cea mai rațională expunere a acesteia este cuprinsă în celebrul pasaj din Sfântul Toma Orice adevăr poate fi dezvăluit în două moduri: în lucruri sau în cuvinte Cuvintele înseamnă lucruri și un lucru poate însemna altul Creatorul lucrurilor poate, totuși, nu numai să exprime sensul în cuvinte, ci și să facă ca un lucru să însemne altul De aceea Scriptura conține două adevăruri Unul se află în lucrurile numite de cuvintele folosite - sensul literal Cealaltă constă în modul în care lucrurile devin figuri ale altor lucruri, iar acesta constituie sensul spiritual Vorbim aici despre lucruri care participă la narațiunea biblică și sunt văzute în același timp ca tipuri de lucruri care vor veni Dacă Scriptura spune că toiagul lui Aaron "a înflorit, a înmugurit, a dat culoare și a adus migdale" (Numeri : ), atunci poate fi interpretat ca vestirea Crucii; migdalea în sine este un simbol, căci coaja ei este amară, precum Patimile, iar miezul este dulce, ca triumful Răscumpărării Ernst Gombrich Imagini simbolice Cu toate acestea, Sfântul Toma ne avertizează împotriva folosirii acestei metode pentru a traduce simboluri cu o singură valoare în vorbire discursivă Pentru lucruri, spre deosebire de cuvinte, nu există dicționar autorizat și, în opinia lui, nu poate exista Nu din lipsa de putere se poate trage un argument convingător din sensul spiritual, ci mai degrabă natura asemănării pe care se întemeiază sensul spiritual Căci un lucru poate să semene cu mulți; de aceea este imposibil să treci de la un lucru menţionat în Scriptură la un singur sens De exemplu, un leu poate însemna Domnul printr-o asemănare și diavolul prin alta Sfântul Toma, după cum se vede, leagă din nou lipsa de sens concret a "lucrurilor" cu doctrina metaforei Cu toate acestea, atunci când originea metaforelor este venerată ca divină, însăși ambiguitatea lor capătă o atracție specială pentru cititorul Cuvântului Sacru El simte că mintea umană este incapabilă să epuizeze toate semnificațiile sau semnificațiile conținute în limbajul Divinului Fiecare simbol conține multe semnificații pe care reflecția sau cercetarea le pot dezvălui doar parțial Ar trebui să ne amintim ce rol l-au jucat cândva aceste reflecții în viața oamenilor de știință Călugărul avea doar câteva texte în chilie de citit și recitit, de meditat și de interpretat, iar ore lungi au fost umplute cu succes de căutarea sensului Și acesta nu a fost în niciun caz doar un exercițiu al unei minți lene în căutarea unui loc de muncă Deoarece revelația este dată oamenilor prin ghicitori, atunci aceste ghicitori, întruchipate în Scriptură, precum și în miturile păgâne, trebuie dezvăluite din nou și din nou pentru a găsi răspunsuri la întrebările istoriei și naturii Metoda găsirii sensului l-a ajutat pe preot să compună predici pentru fiecare zi după texte date, adaptându-le la viața în schimbare a enoriașilor, a sancționat lectura poeților păgâni, care altfel ar fi trebuit scoase din bibliotecile monahale, a adăugat semnificație decorului de templul și săvârșirea ritualurilor sacre Pentru oricine a citit textele Renașterii, este atât uimitor, cât și deprimant în același timp cât de multă învățare și ingeniozitate au fost cheltuite în aplicarea metodelor de exegeză la o varietate de surse, imagini sau evenimente Este foarte tentant pentru iconolog să imite aceste metode și să le aplice la rândul său lucrărilor din trecut Scopurile și limitele iconologiei Niveluri de sens? Dar înainte de a ceda tentației, să ne oprim și să ne întrebăm, în ce măsură este aplicabilă această abordare interpretării imaginilor antice? Da, în fiecare dintre ele puteți scădea orice fel de subtexte (în terminologia lui Hirsch), dar ar trebui să aibă mai multe semnificații? Ar trebui ca tabloul să conțină, așa cum se afirmă acum uneori, cele patru semnificații diferite pe care exegeții și le-au asumat în Sfânta Scriptură și pe care cititorul, după Dante, ar trebui să le vadă în Comedia sa? Nu cunosc vreo sursă medievală sau renascentista care să extindă această doctrină la operele de artă plastică Deși astfel de argumente ex silentio nu sunt niciodată complet convingătoare, este clar că problema necesită discuții suplimentare Puteți începe cu gândul de mai sus al Sfântului Toma despre diferența dintre semnificațiile cuvintelor și lucrurilor Cea mai recentă literatură iconologică acordă o mare și justificată atenție potențialului simbolic al obiectelor reprezentate în picturile religioase, în special cele referitoare la Evul Mediu târziu Panofsky, în special, a subliniat importanța a ceea ce el a numit "simbolism deghizat" în arta olandeză timpurie "Lucrurile" din unele picturi religioase întăresc sau adâncesc sensul Lumina care cade de la fereastra bisericii în Buna Vestire a lui van Eyck este o metaforă a Imaculatei Concepții, iar cele două stiluri de construcție simbolizează Vechiul și Noul Testament Aș vrea, desigur, să am mai multe dovezi că astfel de simboluri și metafore au fost comandate de la artist, dar nu există nicio îndoială că pictura religioasă folosește într-adevăr lucrurile ca simboluri Desigur, Copilul Hristos al lui Botticelli binecuvântează spice de porumb și struguri, simboluri ale Euharistiei, dintr-un motiv, iar copacii din fundalul Madonei din Berlin au o semnificație simbolică, ceea ce este confirmat de sulurile cu citate din Scriptură M-am ridicat ca un cedru în Liban și ca un chiparos în munții Hermonului; M-am ridicat ca un palmier în Engadi și ca tufele de trandafiri în Ierihon; Eu, ca un măslin frumos în vale și ca un platan, am răsărit " (Sirah : - ) Ernst Gombrich, Imagini simbolice Leonardo știa și despre capacitatea "lucrurilor" de a avea o semnificație simbolică atunci când l-a înfățișat pe Copilul Hristos cu un fus în formă de cruce Totuși, în ce măsură în aceste cazuri și în cazuri similare putem vorbi de mai multe sensuri? Avem o ilustrare a unui eveniment, iar lucrurile implicate în eveniment reflectă și extind sensul acestuia Dar un astfel de simbolism este posibil numai în cadrul a ceea ce mi-am propus să numim sensul dominant, sensul dorit sau scopul principal al tabloului Dacă imaginea nu înfățișează Buna Vestire, fereastra în sine nu poate însemna nimic, urechile și ciorchinii, dacă nu servesc ca obiect de binecuvântare în imaginea cu Madona, nu devin simboluri ale Euharistiei Aici, ca și în altă parte, simbolul acționează ca o metaforă, care capătă un sens dat într-un anumit context Poza nu are multe semnificații, ci doar una În opinia mea, acest lucru nu este contrazis de cel mai bine documentat caz de aplicare a exegezei la un tablou renascentist, celebra descriere a "Sf Anna de Leonardo de Fra Pietro da Novellara: Îl înfățișează pe Pruncul Hristos, în vârstă de aproximativ un an, care, parcă, sare de pe genunchii mamei sale, întinde mâna la miel și vrea să-l îmbrățișeze singur Mama, parcă, se ridică din genunchii Sfintei Ana și ține tare Pruncul pentru a-l smulge de miel, animalul de jertfă, semnificând suferința de pe cruce Sfânta Ana se ridică puțin de pe scaun și, parcă, vrea să o împiedice pe fiica ei să-și smulgă pruncul de la miel: aceasta înseamnă, poate, Biserica, care nu vrea să împiedice patima lui Hristos Călugărul învățat, vicegeneral al ordinului carmeliților, a fost probabil nedumerit de cantitatea de mișcare adusă de Leonardo într-un complot descris în mod tradițional ca un grup ierarhic Poate că artistul avea un răspuns pregătit pentru acest caz Totuși, interpretarea interacțiunii dintre figuri în termenii dramei viitoare a mântuirii nu generează un nou nivel de sens Grupul tradițional, de exemplu din retabloul din Siena din secolul al XIV-lea, nu se pretinde a fi realist Nu încearcă să convingă pe nimeni că Fecioara cu Pruncul în brațe s-a așezat în poala mamei Pruncul este un atribut simbolic al Fecioarei, iar Fecioara, la rândul ei, este un atribut al Sfintei Ana Aceasta este o legătură simbolică de același tip care este luată în considerare Scopurile și limitele iconologiei mai departe în eseul despre Tobias şi Îngerul Simbolismul său nu este ascuns, ci deschis Când Novellara sugerează că Sfânta Ana ar putea însemna Biserică, el introduce un element exterior care, foarte probabil, nu a fost intenția lui Leonardo În acest sens, interpretarea Novellarei diferă mult de cealaltă dată în sonetul lui Girolamo Casio pe aceeași imagine, care se termină astfel: Sfânta Ana, care știe că Iisus a luat chip omenesc, ca să ispășească păcatul lui Adam și al Evei, îi vorbește fiicei sale cu evlavie: Păziți-vă, dacă vreți să-L păstrați, Căci această jertfă este rânduită de cer În această interpretare, aparent, nu există niciun indiciu al unui al doilea sens Aici este doar subînțeles că Sfânta Ana are un dar profetic și vede semnele ascunse în "lucruri" În acest sens, poza poate fi considerată în continuare o ilustrare, nu o alegorie Abordare psihanalitică Se întâmplă că exemplul pe care l-am ales să servească în același timp și ca exemplu de manual al interpretării psihanalitice a operelor de artă În celebrul său eseu despre Leonardo, Freud susține că experiențele din copilărie ale artistului s-au reflectat în această compoziție Copilul ilegitim adoptat în familie avea "două mame", dintre care una avea toate motivele să ascundă amărăciunea secretă în spatele unui zâmbet forțat Se poate dovedi că Freud a fost puternic influențat de romanul lui D Merezhkovsky despre copilăria lui Leonardo și nu și-a imaginat deloc tradiția iconografică în care a crescut artistul Cu toate acestea, concentrându-ne prea mult pe aceste surse de eroare, am rata un punct metodologic mult mai important Chiar dacă Freud avea dovezi mai convingătoare, dacă psihanalistul ar fi tras de la Leonardo însuși că și-a conectat experiențele din copilărie chiar cu această imagine, Ernst Gombrich Imagini simbolice oricum, ea nu ar înfățișa mama proprie și adoptivă a artistului, ci pe Sfânta Ana și pe Fecioara Maria Acest lucru este important să fie clar, deoarece descoperirile psihanalizei au întărit cu siguranță obiceiul de a căuta mai multe "niveluri de sens" în orice lucrare anume Cu toate acestea, această abordare confundă cauza și efectul Orice activitate umană, inclusiv crearea unei imagini, se datorează unui număr mare și chiar infinit de motive În acest context, psihanaliştilor le place să vorbească despre "cauze multiple" - un concept foarte util, întrucât ne aminteşte că motivaţia cuvintelor, faptelor sau viselor noastre este alcătuită din multe motivaţii Cu toate acestea, strict vorbind, orice eveniment se datorează "cauzelor multiple" - vom vedea asta dacă urmărim cu atenție întregul lanț cauzal, toate legile naturii implicate Impresiile din copilărie ale lui Leonardo să devină într-adevăr unul dintre motivele care l-au determinat să preia această ordine, dar au mai fost și altele și fiecare poate fi urmărit în mod convingător chiar de la sursă Poate că a fost atras de complexitatea sarcinii sau poate că avea nevoie doar de bani În astfel de cazuri, principalul lucru este să nu confunde nenumăratele lanțuri cauzale care duc la crearea muncii și sensul acesteia Iconologul îl ia pe acesta din urmă Lăsați istoricul să-și amintească complexitatea și nedeterminarea cauzelor Poate că putem evita dificultățile create de problema intenției auctoriale dacă spunem și mai ferm decât Hirsch că sensul dorit nu este nicidecum o categorie psihologică Altfel, o propoziție scrisă de un computer nu ar putea avea sens Suntem preocupați de categorii de percepție publică, așa cum este cazul tuturor simbolurilor și sistemelor de semne Ei, cu toată vagul lor, ar trebui să ocupe iconologul Acest lucru este bine ilustrat de descrierea pe care Benvenuto Cellini a făcut-o cramei sale de sare Aici se folosește clar principiul decenței Agitatorul de sare este folosit pentru sare și piper, produse maritime și terestre, respectiv, Cellini l-a înfățișat pe Neptun și personificarea Pământului Cu toate acestea, descriind ilustrul său capodopera, el subliniază că acest lucru este departe de toate: "Am aranjat ca picioarele unui bărbat și ale unei femei să se împletească cu grație și pricepere, unul fiind întins, celălalt îndoit, ceea ce înseamnă munți și văi pământești" Este inutil să ne întrebăm dacă acest gând profund a existat la început, cât de crud este să te întrebi dacă genunchii Scopurile și limitele iconologiei Neptun înseamnă valurile mării Desigur, artistul are dreptul să-și decoreze ideea cu explicații raționale Este important ca lucrarea să nu reziste unei anumite interpretări Interpretarea nu generează contradicții, nu auzim disonanțe Când ne uităm la o operă de artă, proiectăm pur și simplu asupra ei noi semnificații, până atunci absente Și asta este corect dacă vrem ca munca să prindă viață pentru noi Vagitatea, semitonurile, "deschiderea unui simbol" sunt o parte importantă a oricărei opere de artă; acest lucru va fi discutat într-un eseu despre frescele Stanza della Senyatura de Raphael Totuși, istoricul trebuie să fie umil și în fața dovezilor Ar trebui să-și amintească că este imposibil să se tragă o linie între elementele semnificative și cele nesemnificative Arta este întotdeauna deschisă regândirii, iar dacă interpretarea iese plauzibilă, nu știm niciodată în ce măsură face parte din intenția inițială Ne amintim relatări contradictorii despre jocul de cuvinte "săgeată îngropată", care este fie atribuit în mod fals lui Gilbert, fie parte din intenția autorului Coduri și aluzii Sa întâmplat să existe o paralelă cu acest joc de cuvinte în arta Renașterii Vasari spune că Vincenzio din San Gimignano a pictat fațada unei case din Borgo, Roma, conform schițelor lui Rafael Pictura îi înfățișa pe Ciclopi făcând fulgerul lui Jupiter și pe Vulcan lucrând la săgețile lui Cupidon Aici, după cum ni se spune, există o aluzie la numele proprietarului, un anume Battifero, care înseamnă "a bate fierul" Dacă povestea este corectă, atunci intriga a fost aleasă ca ceea ce heraldica numește "emblemă vorbitoare" Este foarte util pentru un iconolog să citească despre astfel de aluzii, deoarece din nou trebuie să recunoaștem că noi înșine nu l-am fi ghicit în viața reală Descrie Vasari și clădirile festive ridicate de Aristotel da Sangallo în pentru căsătoria ducelui Cosimo de' Medici cu Eleanor de Toledo În decorațiuni au fost folosite un număr mare de subiecte istorice, heraldice și simbolice, reprezentând episoade ale ascensiunii familiei Medici și ale vieții ducelui însuși Cu toate acestea, între ridicarea lui Cosimo la demnitatea ducală și victoria de la Ernst Gombrich Imagini simbolice Montemurlo a pătruns într-un episod din cartea a douăsprezecea a lui Livie despre trei trimiși obrăznici ai Campaniei, care au fost expulzați din Senatul roman pentru cererile lor scandaloase - o aluzie, după cum explică Vasari, la trei cardinali care au încercat în zadar să-l înlăture pe Ducele Cosimo de la guvern Aceasta este cu adevărat o lectură alegorică a istoriei, pentru că "alegorie" înseamnă literal "alegorie" Din nou, nimeni nu ar fi fost în stare să dezlege sensul imaginii dacă ar fi venit la noi în afara contextului Dar chiar și în acest caz extrem, ar fi greșit să vorbim despre diferite niveluri de semnificație Istoria se referă la evenimente, la fel cum Eros se referă la bunăvoința lordului Shaftesbury În acest context, semnificația dorită este una, deși au încercat să nu-l facă prea evident pentru a nu jigni cardinalii Caracteristic, însă, se recurge la cod în clădirea festivă, care nu trebuia să stea mult timp Codurile secrete și aluziile de acest fel sunt mult mai puțin frecvente în lucrările create de secole Mai mult, codurile nu pot fi sparte doar cu ingeniozitate Dimpotrivă, există pericolul ca ransomware-ul să înceapă să vadă coduri peste tot În zilele întunecate ale celui de-al Doilea Război Mondial, un om de știință englez a primit o telegramă de la marele fizician danez Niels Bohr în care se întreba despre "știrile despre Maud" Deoarece Bohr a fost unul dintre primii care a vorbit despre utilizarea dezintegrarii radioactive pentru a crea o superbombă, omul de știință a concluzionat că telegrama a fost criptată Bohr dorea evident știri despre MAUD, "Aplicația militară a dezintegrarii uraniului" Decriptarea părea atât de plauzibilă încât "Maud" a devenit cuvântul de cod pentru munca la bomba atomică Și totuși a fost o greșeală Bohr era îngrijorat de vechea sa asistentă, care locuia în sudul Angliei și al cărei nume era într-adevăr Maud Desigur, oricând se poate merge mai departe: să declari că Bohr se referea atât la dădacă, cât și la bomba atomică Nu este ușor să infirmi o astfel de interpretare, dar în ceea ce privește iconologia, ea trebuie fie documentată, fie respinsă Din câte știu, nici Vasari, nici vreun alt autor al secolului al XV-lea și al XVI-lea nu a scris vreodată că cutare sau cutare pictură sau sculptură ar trebui să aibă două semnificații diferite sau să reprezinte două evenimente diferite cu același set de figuri Absența unui astfel de Scopurile și limitele iconologiei SS dovezile mi se par cu atât mai importante că Vasari iubea clar asemenea subtilități atât în sine, cât și în colegii săi științifici Este greu de imaginat ce rol ar juca această imagine în contextul acestui ciclu sau pictură Exercițiul de inteligență, atât de îndrăgit în acea epocă, a constat tocmai în asta: a da imaginii un asemenea sens încât să joace într-o lumină nouă, neașteptată genuri Am revenit la problema proprietății și a funcției instituționale a imaginilor în perioada care ne interesează Pentru demonstrarea ambiguității, expunerea ambiguității a avut loc într-adevăr în cultura Renașterii, dar numai într-o anumită zonă a simbolismului - impresa Combinația dintre o emblemă cu un motto inventat de un nobil a arătat rareori inteligență, dar adesea i-a servit drept țintă Discută fundamentele filosofice ale acestei tradiții în Icones Simbolicae Totuși, un singur simbol, căruia îi este atât de ușor și plăcut să-i atribui cele mai diverse semnificații, diferă atât ca structură, cât și ca scop de o operă de artă care este comandată dintr-un artist În ultimă instanță, este așezată pe un cadru sau desfășurată într-un ciclu de fresce construite în jurul unei astfel de imagini Dar dacă iconologul trebuie să țină cont de metodele motto-ului figurativ și de locul lor, nu trebuie să uite de cealaltă extremă a artei renascentiste, jocul liber al formelor și grotescurilor, care se încadrează la fel de bine în teoria proprietății Spre deosebire de sala principală, coridorul și cu atât mai mult - loggia din grădină, nu ar fi trebuit să înfățișeze demnitatea Aici li s-a lăsat să se zvâcnească grotesci amuzante din inimă; autori renascentişti precum Vasari nu numai că au permis, dar i-au ordonat artistului să-şi dea frâu liber şi să dea dovadă de ingeniozitate şi fantezie în această "pictură fără reguli" Luați-le pe oricare dintre ele izolat, plasați-le într-un loc vizibil într-o clădire solidă și toată lumea va considera că este potrivit să caute în ea sensul simbolic profund Grotescul va deveni o hieroglifă care trebuie dezlegată Este adevărat că și în Renaștere, unii autori s-au amuzat cu asta Ernst Gombrich, Imagini simbolice asemănarea groteschilor și simbolurilor sacre ale misterelor antice, dar numai pentru a justifica acest gen de artă, atât de puțin respectată din punctul de vedere al teoriei decenței Nu cunosc nici un alt document care să demonstreze mai bine această libertate față de cătușele logicii, care este permisă într-o grădină renascentist, decât descrierea de către Giovanni Rucellai a copacilor topiari din Villa di Quaracchi, unde se puteau vedea "navii, galere, castele, coloane și pilaștri uriași, soți și soții, animale heraldice cu standarde de oraș, maimuțe, dragoni, centauri, cămile, romburi, duhuri cu arc și săgeți, cupe, cai, măgari, vaci, câini, căprioare și păsări, urși și mistreți, delfini, cavaleri de luptă, arcași, harpii, filozofi, Papa, cardinali, Cicero și alții asemenea " Nu este de mirare că, potrivit proprietarului, nimeni nu putea trece fără să se holbeze la aceste curiozități timp de un sfert de oră Și totuși este clar că dacă o astfel de listă ar fi găsită într-un alt context decât decorarea grădinii, iconologul ar avea nevoie de o ingeniozitate de invidiat pentru a găsi sens unei astfel de combinații de Papă și cardinali cu filozofi, uriași, cămile și harpii Din nou vedem confirmarea regulii metodologice pe care Hirsch o insistă: interpretarea decurge în etape succesive, iar primul pas, definitoriu, este stabilirea genului acestei lucrări Istoria interpretării este plină de eșecuri cauzate de o singură greșeală inițială Odată ce considerați că filigranele dintr-o carte din secolul al XVI-lea sunt codul unei secte secrete, vi se va părea că este posibil și chiar ușor să citiți filigranele; nu puteți căuta exemple mai apropiate și nu există nimic să râzi de În cele din urmă, dacă nu știam din surse independente că ciclul de fresce de Taddeo Zuccaro, descris în instrucțiunea de mai sus a lui Caro, a fost creat pentru un birou cu totul obișnuit, unde monseniorul s-a îndepărtat de agitația curții și unde, așadar, pictura era dedicată singurătății, aproape sigur l-am considera un lăcaș de cult pentru o enigmatică sectă sincretică Iconologia trebuie să înceapă cu studiul instituțiilor, nu al simbolurilor Da, este mult mai distractiv să citești și să compui povești polițiste decât studiro Scopurile și limitele iconologiei Există cărți de bucate, dar ele sunt cele care ne vor spune cum să gătim și, mutatis mutandis, dacă dulciurile pot fi servite înainte de supă Nu se poate exclude complet ca la sărbătoarea vreunui excentric schimbările au avut loc în ordine opusă, iar aceasta este cheia crimei, dar dacă postulăm o excepție atât de ciudată, atât noi, cât și cititorul ar trebui să o știm Există o regulă metodologică care trebuie urmată atunci când se dezvăluie misterele trecutului Construcțiile noastre pot fi în mod arbitrar îndrăznețe - iar îndrăzneala nu este un viciu - dar o astfel de construcție nu poate servi drept trambulină pentru noi ipoteze și mai îndrăznețe Un iconolog ar trebui să se poată întoarce din orice parte a drumului său și să spună dacă programe precum cel reconstruit de el sunt cunoscute în izvoarele vremii sau numai în lucrările fraților săi Altfel, riscăm să construim simbolism mitic, la fel cum înțelepții Renașterii au construit hieroglife false pe o înțelegere greșită fundamentală a naturii scrierii egiptene Există cel puțin un eseu în colecție căruia ar trebui să i se atribuie acest avertisment Interpretarea Mitologiilor lui Botticelli în lumina filozofiei neoplatonice rămâne atât de conjecturală încât nu se poate face referire la ea în alte interpretări neoplatonice decât dacă acestea stau de la sine Într-o scurtă introducere, explic de ce am pus acest articol aici, în ciuda caracterului său ipotetic riscant Sper să primesc unele întăriri în considerațiile generale pe care le prezint în eseul "Icones Simbolicae" Cu toate acestea, din fericire, concluziile articolului nu depind de interpretarea corectă a acestei serii particulare de picturi Chiar dacă Maud este într-adevăr Maud, multe telegrame din timpul războiului au raportat mai mult decât a indicat textul lor Adeptul lui Verrocchio: Tobias și Îngerul Londra, National Gallery TOBIA ȘI ÎGERUL Așa că ar trebui să vorbească gândului tău, Numai în cunoașterea desenului tangibil, Ca apoi să-l predea minții Şi Gavriil în chip omenesc, Iar biserica îmbracă pe Mihail, La fel ca pe cel care l-a vindecat pe Tobit Dante Divina Comedie Paradis, Canto Four* "Tobiah and the Angel" de la National Gallery din Londra este un tablou destul de obișnuit și, s-ar părea, nu stârnește curiozitatea istoricului Cu toate acestea, săpănd mai adânc, noi, ca întotdeauna, vom vedea cât de puțin poate fi considerat de la sine înțeles Nu este că numele artistului este necunoscut După multe dezbateri, s-a convenit să o clasifice drept "școala" sau "atelierul" lui Verrocchio Însuși cuvântul "atelier" are o tentă rustică de măiestrie care se potrivește destul de bine picturii De fapt, asta este tot ceea ce știm cu siguranță: până la mijlocul Quattrocento, artiștii florentini pictaseră mai multe tablouri similare pe același subiect, într-un mod sugerând un "atelier" mai degrabă decât un "atelier" "Tovia" londonez - mai mult sau mai puțin repetă grupul central al celebrului tablou de la Uffizi din Florența, atribuit lui Botticini, și care, la rândul său, are un cuplu la Torino Unele similare există în diferite colecții europene Mai multe sunt probabil pierdute Din însemnările artistului florentin Neri di Bicci, știm că el singur a pictat cel puțin nouă versiuni ale acestui complot pentru diverși clienți Această temă a fost îndrăgită și de primii gravori florentini O astfel de prevalență a acestui complot în Renașterea florentină este cu atât mai remarcabilă cu cât este extrem de rară în lucrările religioase din Evul Mediu O teorie aparent convingătoare a fost propusă pentru a explica aceste imagini Se spune că povestea lui Tobias este povestea unei călătorii de afaceri Tatăl orb îl trimite pe tânărul Tobias în îndepărtatul Ragi Midii- Pe Mlozinsky Acest studiu este o versiune ușor extinsă a unui articol publicat în Harvest : Travei, Londra, , pp - Ernst Gombrich Imagini simbolice a dat zece talanți de argint, pe care i-a dat tovarășului său credincios Gavail pentru păstrare Negustorii florentini își trimiteau adesea fiii pe tărâmuri îndepărtate în misiuni similare - nu ar trebui să le atingă această poveste inimile? Teoria susține că părinții au comandat picturile într-un jurământ, în semn de recunoștință pentru revenirea fericită a fiilor lor sau cu o cerere de a-i ține pe drum Acest punct de vedere este acceptat de aproape toată lumea, dar nimic nu este documentat Este adevărat că călătoria lui Tobia în Media este menționată în rugăciunile bisericii, printre alte precedente biblice pentru grija divină a călătorilor Mai multe picturi nordice din secolul al XV-lea îi înfățișează pe Tobia și îngerul alături de cei trei magi, alți călători adesea menționați în rugăciuni Totuși, a reduce aplicarea acestei povești la o paralelă literală cu un comerciant care își trimite fiul în străinătate înseamnă a-ți raționaliza abordarea, înțelegând greșit rolul Scripturii în viața trecutului Secole de scris de predici au transformat Cuvântul Sacru într-un instrument pentru o varietate de ocazii Aprofundând în tratatele religioase consacrate cărții lui Tobit, vedem cum conținutul acesteia este aplicat de fiecare dată unei situații noi Sfântul Ambrozie susține pe larg că Tobit nu a cerut dobândă pentru argintul său și apoi cade pe cămătărie Episcopul german din secolul al XVI-lea, J Hoffmann, parcurge întreaga carte, capitol cu capitol, pentru a-și consolida comentariul de actualitate Și cine dintre cititorii moderni ai acestor rânduri nu își va aminti povești despre rezistența europeană în lumea militară și postbelică? Dar mai presus de toate aceste aplicații particulare ale poveștii lui Tobias se află povestea epică a Arhanghelului Rafael Nicăieri altundeva în Biblie un înger nu le dezvăluie oamenilor numele și natura sa Numele său înseamnă "Dumnezeu vindecat", iar el însuși acționează ca un mare vindecător El a fost cel care i-a spus lui Tobias despre proprietățile miraculoase ale măruntaielor de pește Sfatul lui a ajutat-o să o salveze pe Sarah de demonul care i-a ucis cei șapte soți și de Tobiah - să găsească soția destinată lui și să-și vindece tatăl de orbire Din moment ce a fumat pe demonul cel rău și el "a fugit în țările de sus ale Egiptului", biserica îl identifică pe Rafael cu Îngerul Apocalipsei ( , ), care "stătea înaintea altarului, ținând în mână o cădelniță de aur" Toate aceste fapte sunt menționate în slujba bisericii din ziua Arhanghelului Rafael Într-un imn antic la această sărbătoare, Rafael este numit doctor (nostrae Adeptul lui Baldovinetti: Tobias și Îngerul San Giovanni Valdarno, Santa Maria delle Grazie Ernst Gombrich, Imagini simbolice salutis medicus), căruia i se cere "să ne întoarcă cu bine la tatăl nostru", iar "orbii credincioșilor să vadă lumina" Este clar că fiecare dintre aceste cereri are multe semnificații Imaginile sunt extrase din Scriptură, dar extinse pentru a ne include pe toți O pictură florentină din secolul al XV-lea, pe același subiect, poartă o inscripție într-o venă asemănătoare: "Lui Rafael tămăduitorul, fii mereu cu mine, așa cum ai fost cu Tobias, în toate căile mele" Din nou, nu este vorba doar despre sănătatea corporală și nu doar despre "calea" fizică În limbajul simbolismului religios, fiecare cuvânt este înconjurat de o întreagă sferă de aplicații metaforice Dacă îl privați de aceste nuanțe și lăsați doar sensul literal, își va pierde semnificația Se pare că aceste picturi au întâmpinat o neînțelegere completă Sunt considerați ilustrații ale povestirii biblice și fie sunt lăudați pentru "realismul lor naiv" în reproducerea episodului, fie certați pentru numeroasele discrepanțe cu textul Elemente de realism naiv sunt cu siguranță prezente în ele Nu doar câinele, peștele și tânărul Tobias însuși sunt pictați din natură, dar multe alte detalii par să confirme intenția pictorului de a reconstrui povestea cu toată autenticitatea vie a misterelor Deci, Tobias poartă în mână un sul pe care poți desluși cuvântul "Ricordo" Aceasta este "chitanța" lui Gavail, pe care Tobias o va prezenta în Ragi pentru a-și confirma identitatea Totuși, o astfel de dorință de a traduce povestea în termeni vizuali concreti nu înseamnă că artistul și-a imaginat cu adevărat stând pe drumul către Media și pictând călătorii trecători Trebuie să duci ideea de realism la o astfel de extremă pentru a înțelege cât de diferită este abordarea artistului Evident, nu neglijarea textului l-a făcut să ia povestea atât de liber El știa foarte bine că în Biblie, Rafael este reprezentat de un bărbat pe nume Azaria Nu s-a putut abține să-și amintească că peștele care l-a speriat pe tânărul Tobia era de dimensiuni enorme și că a fost copt și mâncat (cu excepția măruntaielor vindecătoare) înainte de a merge mai departe Atunci de ce se abate de la text? Răspunsul este simplu Tânărul poartă un pește, pentru că fără această emblemă nu l-am recunoaște drept Tobias Azaria este scris cu aripi, pentru că altfel nu l-am recunoaște ca înger Și în sfârșit, Tobias îl însoțește, nu pentru că artistul a vrut să ilustreze un moment anume din poveste, ci pentru că Tobias și un înger că fără un tânăr însoțitor cu un pește, nu vom recunoaște în arhanghelul Rafael, un vindecător În esență, Tobias este emblema lui Rafael, întrucât roata este emblema Sfintei Ecaterina Cu mâna stângă, Rafael îl ține de mână pe Tobia, iar cu dreapta strânge un vas de aur Acest vas cu măruntaie de pește este identificat cu cădelnița de aur (turibulurn) a Îngerului Apocalipsei Fiecare Arhanghel își primește emblema din circumstanțele în care este menționat în Biblie Gavriil ține de obicei crinul Bunei Vestiri, arhanghelul Mihail este înfățișat cu o sabie și un balaur sau cu cântare pe care cântărește sufletele în Ziua Judecății Cu toate acestea, aceste simboluri de identificare ale figurilor sacre nu trebuie confundate cu intenția de a le reprezenta realist De prea multe ori oamenii uită mementoul lui Dante din epigraful acestui articol Cum să explicăm altfel că cei Trei Arhangheli (fiecare cu propria emblemă) sunt adesea descriși ca Tobias cu Rafael, Gavril și Mihail, ceea ce nu numai că contrazice Biblia, dar demonstrează și o neînțelegere completă a sistemului de simboluri folosit Aceeași neînțelegere a dat naștere denumirii comune "Sacra Conversazione" pentru picturile care înfățișează mai mulți sfinți - incluzând uneori pe Rafael cu emblema lui Tobias Asemenea imagini, repet, nu trebuiau să reprezinte o scenă reală a vieții cerești sau un episod biblic specific Personajele sacre sunt descrise sau etichetate în diverse contexte în care sunt menționate în textele sacre Într-o gravură florentină din secolul al XV-lea, arhanghelul nostru apare nu numai cu Tobia, ci și într-un surplis de diacon cu orarion, care ar trebui să amintească un pasaj din Apocalipsa Aici, ca întotdeauna, studiul sensului nu poate fi separat de evaluarea formei Cei care consideră pictura noastră o ilustrare a unui episod biblic au fost oarecum șocați de figura desfășurată a lui Rafael, și chiar ciudat, dacă artistul a vrut să ne convingă că Azariah mergea pe drum, vorbind atât de pasional cu tovarășul său Dar totul cade la locul lui, de îndată ce discernăm un sens simbolic în spatele suprafeței ilustrației Angel - acesta este personajul principal al imaginii Artistul trebuie să-l descopere în întregime, ca orice sfânt pictat pentru ca credinciosul să se poată întoarce la el în rugăciune Formulele hieratice ale artei medievale simbolice sunt încă eficiente aici Tobiah, pe de altă parte, este o figură dintr-o altă lume Reprezentându-l, artistul nu a fost obligat de cerințe Ernst Gombrich Imagini simbolice arta religioasa Treaba lui Tobia este să meargă unul lângă altul, vorbind cu ghidul Aici s-a putut da frâu liber unui nou realism Întrebarea a rămas - cum să o combinați într-un singur întreg Artistul a rezolvat-o întorcând figura lui Rafael, astfel încât să se uite la cădelniță și, parcă, a vorbit despre interiorul peștelui Arhanghelul este înaintea lui Tobia, și totuși simțim că ne putem întoarce la el înainte ca el să dispară La fel ca "Sfânta Ana" a lui Leonardo, opera modestă a atelierului este un compromis între două concepte picturale opuse - simbolic și figurativ Acest element simbolic, atât de des trecut cu vederea, este cel care leagă pictura de o rețea de referințe care, pentru mintea religioasă, acoperă întregul univers În acest sistem, fiecare simbol se referă la următorul Peștele arată spre Tobias, Tobias către Rafael, Rafael, vindecătorul, spre drama mântuirii care se joacă în univers Este important de reținut că pentru cei care au comandat și pictat tabloul, acest sistem de referințe nu a fost o chestiune de gândire rațională Pentru ei, sensul și eficacitatea erau indisolubil împletite Imaginea lui Rafael nu doar "înfățișează" un simbol biblic Își poartă în sine sensul și, în consecință, eficacitatea sa; îl ajută pe donator să intre în comuniune cu acele forţe a căror expresie vizibilă slujeşte Este periculos să aprofundăm prea mult în aceste întrebări, pentru că este ușor să distorsionezi modul de gândire, încercând să îl traduci într-un limbaj de altă ordine Dar fără să cunoaștem această bază, nu vom putea înțelege nici măcar problemele formale ale artei religioase Acestea sunt câteva dintre întrebările și îndoielile care îl năpădesc pe istoric când se află în fața tabloului nostru Dar mai sunt și altele De ce această temă a devenit brusc atât de populară în Quattrocento și în Florența? Poate nu vom ști niciodată Totuși, în opinia mea, ar trebui să ne referim la Compagnia di Raffaello, pentru care a fost pictat prototipul depozitat în Uffizi și la care multe alte picturi pe acest subiect pot fi urmărite cu ușurință Societatea a fost înființată la Florența în de un aurar pentru instruirea religioasă a tinerilor Astfel de confrații religioase au jucat un rol semnificativ în viața orașului Create pentru sprijin reciproc, ele recrutau adesea membri din clasele muncitoare și au câștigat în scurt timp o greutate politică semnificativă În S Tobias și un înger Cosimo de' Medici, luptând atunci pentru putere, a decis să atace cea mai puternică dintre aceste frății, "Compagnia della Misericordia" A fost fuzionat cu forța cu fraternitatea rivală "Bigallo" și astfel a fost dezbrăcat de individualitatea sa Mulți membri au refuzat să intre în noua organizație și au părăsit societatea Știm că frăția dizolvată considera îngroparea morților ca fiind una dintre sarcinile lor principale și că patronul lor era "Sfântul Tobit", a cărui milă pentru morți a câștigat o răsplată atât de generoasă de la Dumnezeu Știm că locul de colecție "Misericordia" a fost decorat cu fresce din viața lui Tobit "Misericordia" a rămas interzisă până în , dar amintirea ei nu a murit În acel an, pe străzile din Florența a fost găsit un cadavru abandonat, neîngropat, și a apărut o mare indignare, care a dus la restabilirea frăției În intervalul dintre aceste două date a fost scrisă cea mai mare parte a lui Tobia Nu suntem îndreptățiți să presupunem că Compagnia di Raffaello își datorează o parte din popularitate afluxului de membri din Misericordia interzisă? Un alt fapt indică acest lucru La doi ani după fuziunea forțată, Compagnia di Raffaello a crescut atât de mare încât Cosimo de' Medici a încercat să o despartă A invitat membrii săi să întemeieze o altă frăție - "della Purificazione di S Zanobi, detto di S Marco" - căreia i-a oferit un loc de întâlnire în iubita sa mănăstire San Marco A fost o încercare de a realiza prin mită ceea ce nu se putea realiza prin forță? Nu era "Compagnia di Raffaello" doar o variantă "subterană" a "Compagnia della Misericordia" - o asociație de nemulțumiți de politicile Medici? Numai o muncă minuțioasă în arhivele inepuizabile din Florența poate transforma această presupunere într-o ipoteză convingătoare Cu toate acestea, nici măcar o presupunere nu va fi complet inutilă dacă se reamintește că aceste picturi, pe lângă semnificația lor religioasă, au făcut parte și din acel context social despre care știm atât de puțin Botticelli: Pallas și Centaur Florența, Uffizi MITOLOGII BOTTICELLI Studii de simbolism neoplatonic Postscript în loc de prefață Articolul despre mitologiile lui Botticelli a fost conceput și scris acum aproape douăzeci și cinci de ani Scopul ei a fost să arate că picturile mitologice ale lui Botticelli pot fi citite coerent în lumina interpretării neoplatonice Pentru a fundamenta acest punct de vedere, care nu s-a mai văzut până acum în literatură, am adunat un număr mare de texte, aparținând în principal lui Marsilio Ficino, liderul Renașterii neoplatonice din Florența Deși acum nu sunt atât de sigur de corectitudinea tacticii alese, nu îmi pot reproșa că sunt prea categoric Doi cercetători ai perioadei care ne interesează au fost de acord cu ipoteza mea - Frederick Hart în prefața cărții "Sandro Botticelli" (Amsterdam, ) și André Chastel în introducerea unei cărți similare publicată la Londra în Erwin Panofsky, în monografia sa Renaissance and Renaissance in Western Art (Stockholm, ), nu numai că a fost de acord cu lectura neoplatonică, dar a recunoscut și semnificația pasajului principal din Ficino pe care s-a bazat interpretarea Edgar Wind în cartea Pagan Mysteries in the Renaissance" (Londra, ) a oferit o altă lectură neoplatonică Discutând The Birth of Venus, W S Heckscher subliniază tradițiile medievale pe care le vede în imagine P Frankastel subliniază acest element de continuitate, provenit din misterele și romanele medievale În al doilea articol , el leagă și mai strâns "Primăvara" cu "Comentarii asupra unor sonete ale sale" (Commento sopra alcuni dei suoi sonetti) de Lorenzo Medici și glorificarea familiei Medici În cele din urmă, doi autori pun la îndoială interpretarea alegorică a picturilor și propun o întoarcere la un concept anterior care le trasează nu la concepțiile filozofice ale lui Ficino, ci la poezia amoroasă a lui Angelo Poliziano, al cărui fragment din strofele pentru turneul lui Giuliano de Medici a fost mult timp considerat cea mai apropiată paralelă cu picturile lui Botticelli Dintre acești doi Ernst Gombrich Imagini simbolice A B Ferruolo admite totuși o anumită legătură cu filosofia neoplatonică a iubirii, iar Charles Dempsey consideră că "Primăvara" este o ilustrare directă a textelor clasice care leagă Venus de primăvară și, prin urmare, o paralelă cu poemul de mai târziu al lui Poliziano, Rusticus, care se întoarce la aceeași tradiție Astfel, rezultatele discuției nu sunt în favoarea mea și, firesc, m-am îndoit dacă să includ în carte un eseu atât de lung, care, repet, nu pretinde a fi concludent M-am hotărât chiar de dragul problemei metodei, despre care o discut în introducere Mi se pare că analiza iconologică nu trebuie redusă la o căutare a surselor textuale Literatura despre "Primăvara" a dovedit din belșug - dacă mai trebuie dovedit - că literatura antică și renascentista conține nenumărate referiri la zeița iubirii, frumusețea grădinilor ei, Flora și grațiile și chiar Mercur Nu neg că atunci când citim aceste imnuri la iubire și primăvară, imaginile lui Botticelli se ridică în fața ochilor noștri Mai mult, astfel de asociații nu se limitează la textele anterioare; citind descrierile elegante ale lui Spencer, este greu să nu te gândești la Botticelli Nu am nicio îndoială că artiștii și poeții se inspiră dintr-un bazin comun de idei și imagini care se clarifică reciproc Nu vreau deloc să slăbesc erudiția colegilor mei, care au subliniat multe paralele literare pe care le-am omis, dar mi se pare că tocmai abundența lor este cea care nu dezvăluie atât de mult, cât de obscură problema În introducere, am atras atenția asupra principiului formulat de Hirsch, conform căruia, înainte de a interpreta cutare sau cutare lucrare, este necesar, dacă este posibil, să-i stabilim genul Acest punct de plecare al meu și chiar principiul însuși al abordării s-au pierdut cumva în discuția ulterioară Poate că eu însumi sunt vinovat de o astfel de schimbare a accentului - pentru că am citat prea multe documente și am făcut apel la teoria predominantă despre natura neoplatonică a Renașterii, iar acest lucru creează pericolul de a ne mișca în cerc La momentul în care Botticelli și-a scris mitologiile, acestea nu aparțineau nici unei categorii stabilite Este adevărat că temele mitologice au fost adesea înfățișate în arta seculară, în principal pe cufere de nuntă, sicrie sau tapiserii, dar, din câte știm, Botticelli a fost primul care a pictat picturi mitologice de acest gen monumental, comparabile ca mărime și seriozitate cu cele religioase Mitologia Botticelli creații ale epocii Ceea ce a devenit familiar în secolul al XVI-lea prin opera lui Titian și Correggio a fost o inovație la sfârșitul anilor , când Botticelli a scris Primăvara, prima dintre mitologiile sale Avem dreptul să le luăm în considerare în lumina dezvoltării ulterioare? Dar exact asta fac cei care îl laudă pe Botticelli ca descoperitorul subiectelor păgâne în pictură, primul care a pictat-o pe Venus goală, și îl declară vestitorul renașterii păgânismului, care pentru majoritatea este asociat cu Florența de către Lorenzo Medici După cum va vedea cititorul, eseul meu începe prin a susține că o astfel de interpretare și-a pierdut mult din caracterul său persuasiv Chiar și pentru secolul al XVI-lea, Panofsky și alți cercetători oferă o nouă lectură a genului mitologic și se concentrează pe conceptul neoplatonic al mitului ca expresie nu atât a sensibilității moderne, cât a înțelepciunii antice Desigur, rămâne o problemă metodologică - din faptul că acest mit poate fi interpretat simbolic, nu rezultă încă că în acest caz s-ar fi presupus o astfel de lectură De aceea am insistat și insist în continuare asupra caracterului conjectural al interpretării mele neoplatonice Totuși, mi-am construit ipoteza nu pe texte, ci pe reconstrucția situației istorice Ea, în opinia mea, poate explica cum a apărut un nou gen de picturi, reprezentat de "Primăvara" Niciuna dintre discuțiile ulterioare nu a menționat reconstituirea mea a circumstanțelor care au determinat comandarea unui nou tip de pictură Atât "Primăvara", cât și "Nașterea lui Venus" au fost scrise pentru Villa Castello, care a aparținut vărului secund al lui Lorenzo Medici - Lorenzo Pierfrancesco, pentru care Botticelli a lucrat după Documentele arată că vila a fost cumpărată pentru el în Lorenzo avea atunci doar cincisprezece ani "Primăvara" se încadrează stilistic exact în această perioadă și, prin urmare, s-a sugerat mult timp că a fost comandat în timp ce termina vila pentru Lorenzo Pierfrancesco Acum reiese că, în același an, Ficino i-a trimis tinerilor Medici instrucțiuni morale sub forma unui horoscop alegoric S-a încheiat cu o chemare către tânăr să privească pe Venus, personificând Humanitas ("umanitate", "umanitate"): lăsați-l să se predea farmecului acestei frumoase nimfe, care este complet în puterea lui Există dovezi că Ficino a luat această învățătură morală foarte în serios Nastav Ernst Gombrich Imagini simbolice A scris o scrisoare de intenție la poreclele tânărului, în care i-a cerut elevului să memoreze mesajul Nu susțin și nu pot pretinde că tabloul lui Botticelli ilustrează mesajul Presupun mai degrabă că trebuia să servească aceluiași scop Știm că Ficino a acordat o mare importanță puterii viziunii În special, el, după Cicero, credea că este mai ușor să influențezi tinerii cu o demonstrație vizibilă decât cu instrucțiuni abstracte "Nu le vorbiți despre virtute", a scris el, "ci prezentați virtutea sub forma unei fete frumoase și se vor îndrăgosti de ea" Poate că frumusețea Venusului lui Botticelli își datorează apariția acestei teorii pedagogice? Există un alt aspect al situației istorice pe care poate nu l-am subliniat suficient: însăși Humanitas pe care Ficino o recomandă cu atâta înflăcărare tânărului, Lorenzo cel Tânăr, pare să fi lipsit Toată viața sa distins prin furie și am putut afla că Lorenzo Magnificul însuși a suferit din cauza izbucnirilor sale O rudă bogată, dar inertă din punct de vedere politic, a fost o supărare pentru conducătorul neoficial al Florenței Asta ar fi să-l îmblânzești, să-i insuflem valoarea Humanitas, care înseamnă nu numai educație, ci și curtoazie În articolul "Imagini simbolice" (Icones Simbolícete), tot în această carte, susțin că concepția neoplatonică despre pictură a adus-o mai aproape de muzică, ambele având un efect psihologic de durată Poate că, de dragul unui astfel de impact, Ficino a venit cu un nou tip de pictură Trebuia să înmoaie caracterul tânărului, deoarece influența planetei Venus determină depozitul mental al celor care se nasc sub ea Dacă clienții credeau într-o astfel de influență a zeiței, ar fi trebuit să fie preocupați de adevărata ei înfățișare Căci, la fel cum o amuletă este eficientă numai atunci când imaginea de pe ea este corectă, la fel imaginea pentru un efect benefic trebuie să fie adevărată În articolul meu, sugerez că sursa principală de aici a fost descrierea lui Venus și a urmașii ei în Măgarul de Aur a lui Apuleius, și anume în pantomima care înfățișează judecata Parisului Criticii mei au acceptat această ipoteză cu ostilitate Panofsky, în special, îl respinge din motive filologice și esențiale, iar argumentele sale merită cu siguranță respect Cu toate acestea, el este de acord că "se poate admite existența unor asemănări" între imagine și descrierea lui Venus în compania grațiilor dansante cu minereuri, Mitologia Botticelli împrăștierea florilor, deși "această analogie, deja nu foarte convingătoare, este și mai slăbită de faptul că numărul de anotimpuri din imagine este redus la unul" Încă cred că un cărturar care a dorit să ofere unui artist o descriere exactă a lui Venus, așa cum a văzut-o cei din vechime, ar fi putut să-și amintească acest pasaj, dar este clar din tot ce s-a spus că acest aspect nu afectează ipoteza mea principală despre categoria tabloului "Primăvara" Oricât de mult am subliniat caracterul conjectural al legăturii cu Apuleius, nu m-am ajutat sugerând că programul s-ar putea baza pe o greșeală din text Acest lucru este posibil, dar suntem pe teren instabil dacă începem să remodelăm textul, apropiindu-l de imagine Nu aș vrea să-l exclud pe Apuleius din lista autorilor la care ar fi putut apela consilierul lui Botticelli, dar sunt de acord că unele dintre textele propuse de Dempsey sunt potrivite și pentru acest rol Într-o privință, am fost întotdeauna mai aproape de poziția antifilozofică a lui Dempsey decât de cei care consideră "Primăvara" (fie singur, fie împreună cu "Nașterea lui Venus") o alegorie filozofică complexă În pasajul meu despre cele trei grații, pe care Edgar Wind l-a respins din motive filozofice, a fost tocmai dificultatea pe care o întâmpină un interpret în a încerca să citească o anumită afirmație simbolică într-o imagine Nu vreau să apăr formularea specifică sau să infirm că această triadă este legată de tradiția prezentată în pasajul din Proclus citat de Wind, dar problema metodei pe care o ridic mi se pare totuși una esențială: dacă aceste poze sunt un fel de diagrame filozofice în spiritul alegoriilor lui Leonardo și ale cercetătorilor de mai târziu ai hieroglifelor, sau sunt mai degrabă imagini ale zeităților de dragul imaginii și scopului lor? În lipsa unor dovezi contrare, mitologiile lui Botticelli mi se par a fi tocmai astfel, deși în cazul Minervei se poate presupune un "program" filosofic mai amplu Pe baza proximității patronului lui Botticelli de Ficino și a circumstanțelor în care aceste picturi au fost comandate, se poate presupune că au fost văzute ca mai mult decât o simplă decorare Sensul și, prin urmare, și eficacitatea psihologică au fost presupuse nu atât în imagine, cât în mit însuși Nu este atât de important dacă să considerăm "Primăvara" ca o alegorie a anotimpurilor sau imaginea lui Venus cu alaiul ei, să vedem în "Nașterea lui Venus" opoziția Venusului Ceresc față de ea sau să subliniem Ernst Gombrich Imagini simbolice semn din cap la influența Afroditei Anadyomene a lui Apelle și descrierile similare din Turneul lui Poliziano Mult mai importantă este ideea noastră despre cum să abordăm aceste lucrări Sugerez că abordarea neoplatonică a mitului a fost cea care "a deschis artei seculare tărâmurile emoționale care fuseseră până acum apanajul cultului religios" Încă cred că ipoteza mea merită atenție, motiv pentru care am decis să retipăr acest articol august În loc de o introducere Povestea faimei lui Botticelli nu a fost încă scrisă O parte importantă a acestei faime este dragostea pe care descoperitorii ei au avut-o în secolul al XIX-lea pentru supușii "păgâni" Pentru generații de iubitori de artă, aceste picturi au servit drept peisaj al quattrocento-ului florentin, împotriva căruia s-a jucat drama colorată a Renașterii Pe măsură ce acest vis s-a risipit, necesitatea unei interpretări istorice mai riguroase a mitologiilor lui Botticelli a devenit mai clară Am aflat prea multe despre contracurenții de la sfârșitul secolului al XV-lea pentru a fi de acord cu interpretarea pe care o oferă cărțile despre Botticelli în cea mai mare parte În paginile următoare am încercat să propun o ipoteză mai în concordanță cu modul în care înțelegem astăzi Renașterea Punctul de plecare pentru aceasta au fost textele, care mărturisesc că Marsilio Ficino l-a îndrumat spiritual pe clientul lui Botticelli în momentul în care a fost creat "Primăvara" și că conceptul neoplatonic al zeilor clasici a fost discutat în corespondența lor Nu pretind să prezint "dovezi" acolo unde dovezile nu sunt posibile și doar afirm că mitologiile lui Botticelli pot fi interpretate coerent în lumina imaginilor neoplatoniene Numeroasele pasaje din Ficino citate în sprijinul acestui punct de vedere nu ar trebui să ascunde faptul că straturi întregi ale unei astfel de literaturi sunt încă neexplorate și căutările ulterioare pot dezvălui paralele mai bune, mai apropiate Deși nu am evitat în totalitate controversele cu interpretările anterioare, acest lucru nu ar trebui să însemne asta Mitologia Botticelli această încercare se pretinde a fi definitivă De fapt, există o presupunere importantă pe care ipoteza propusă o împărtășește cu toate cele anterioare Această presupunere poate fi răsturnată în orice zi de o descoperire fericită: ipoteza că mitologiile lui Botticelli nu sunt o ilustrare directă a pasajelor literare existente, ci se bazează pe un program scris de un umanist special pentru această ocazie Că au existat astfel de programe pentru picturi în Quattrocento se poate deduce din sursele vremii, dar doar un exemplu timpuriu al acestui tip ciudat de literatură a supraviețuit până în zilele noastre - instrucțiunea detaliată pe care Pa-ride da Cesare a compilat-o pentru Perugino cu privire la pictura studiului (Studiolo) pentru Isabella d Este Speranța de a găsi documente similare pentru picturile lui Botticelli, din păcate, este extrem de mică Fără ele, reconstrucția unor astfel de legături lipsă între opera de artă și modul de gândire care predomina în cercurile clientului rămâne întotdeauna destul de riscantă Marsilio Ficino Fragment de frescă de Cosimo Rosselli Sandro Botticelli Auto portret Detaliu al picturii lui Botticelli Ofranda magilor Galeria Uffizi Ernst Gombrich Imagini simbolice "Arc" Interpretări din trecut Pentru oricine este interesat de problema metodei, nimic mai bun decât să apeleze la interpretările contradictorii ale "Primăverii" și la discuțiile asociate acestuia Ne putem dispensa de o analiză detaliată a literaturii, întrucât fiecare autor succesiv se oprește de obicei asupra slăbiciunilor predecesorului; dar vălul acestor interpretări - deopotrivă permise și fantastice - s-a așezat pe tablou ca un strat gros de lac colorat, care nu poate fi îndepărtat fără a se clarifica cel puțin în termeni generali părțile sale constitutive În primul rând, este magia numelui atașată picturii de mâna ușoară a lui Vasari, când acesta o numea, nu tocmai exact, "Venus", care este plosată cu flori de grație, marcând primăvara care vine Drept urmare, oamenii de știință au adunat o grămadă de pasaje din literatura clasică care menționează Venus și Primăvara , astfel încât rezultatul este o întreagă antologie de imnuri dulci la iubire și mai În al doilea rând, interpreții au fost fascinați de "Turneul" lui Poliziano Aceasta a fost începută de Warburg, care a încercat să stabilească o legătură între modul în care poetul și artistul transmit vizual antichitatea clasică în termeni de mișcare În celebra sa teză de doctorat pe această temă, Warburg nu numai că trage un fir între Nașterea lui Venus și strofele lui Poliziano, dar indică și un pasaj din aceeași poezie a cărui atmosferă și imagini amintesc de Primăvară Mai târziu, Marrai și Supino au dovedit într-o comparație mai detaliată că asemănarea dintre poem și tablou este de fapt mică, dar strofele meliflue ale lui Poliziano sunt încă citate alături de tabloul Botticelli și chiar l-au numit "ilustrație" pentru "Turneu" O asemenea fuziune completă a picturii cu poemul este deosebit de dragă mișcării estetice și a dat naștere celei de-a treia componente a mitului Aceasta este legenda "Frumoasei Simonette" Dacă Turneul a inspirat într-adevăr crearea Primăverii, atunci nu este nevoie să ne luăm rămas bun de la îndrăgita poveste romantică care a legat Botticelli și frumusețea Swinburne, care a murit de consum la douăzeci și trei de ani și a fost plânsă de Lorenzo și cercul său în versuri exagerate în spiritul lui Petrarh Răspândirea acestei legende se datorează parțial unei note de subsol eronate la Vasari în ediția lui Milanesi; mult Mitologia Botticelli este mai surprinzător că ea continuă să trăiască, deși Horne și Menil au dovedit că nu există dovezi că Botticelli a pictat-o vreodată pe tânăra soție a lui Marco Vespucci Asocierea ei cu Turneul Giuliano trebuie privită în lumina ideii de cavalerism, potrivit căreia "doamnele erau la fel de indispensabile în turneu ca armura și caii" (Horn) Atractia acestor interpretări și cât de fervent sunt susținute în absența oricărei dovezi palpabile, este un exemplu clar al abordării romantice a trecutului Pentru susținătorii acestei abordări, istoria nu este o înregistrare fragmentară a nenumăratelor evenimente și destine, ci un spectacol ordonat în care se succed episoadele preferate Un tablou celebru precum "Primăvara" trebuie asociat cu cel mai faimos patron al epocii - Lorenzo Magnificul, trebuie să fi fost inspirat din cea mai cunoscută poezie din acea vreme - strofele lui Poliziano; ar trebui să reflecte cel mai colorat eveniment din acea vreme - marele turneu și să cânte despre cei mai atrăgători eroi ai săi - Simonetta și Giuliano O versiune mai puțin brută a interpretării romantice permite ca tabloul să nu ilustreze direct poezia sau să descrie un eveniment Ea se retrage într-o poziție care este mai atractivă și nu atât de ușor de infirmat - de exemplu, că "Primăvara" simbolizează timpul Renașterii, valul ei de primăvară al tinereții și al încântării sau "exprimă" spiritul vremurilor și acel carnaval păgân, ceea ce este susţinut în mod necesar de citate din cântecul bacchic al lui Lorenzo Aceste construcții romantice nu s-ar fi răspândit atât de mult dacă în opera lui Botticelli nu ar exista anumite calități care să lase loc celor mai de neconceput interpretări În prelegerea sa nemeritat uitată, L Rosenthal, chiar înainte de sfârșitul secolului trecut, a subliniat că Botticelli își datorează popularitatea - atunci la apogeu - faptului că fiecare poate pune sensul dorit în expresia ciudat de ambiguă a figurilor sale El ar putea adăuga că tocmai această proprietate a fețelor lui Botticelli nu numai că permite, dar necesită și interpretare Aceste fețe enigmatice nu ne lasă să plecăm până nu construim teorii în jurul lor, explicăm expresia lor misterioasă Literatura despre "Primăvara" ilustrează perfect acest fapt psihologic interesant Gesturile și expresiile figurilor ei au dat naștere la o varietate de explicații, iar convingerea care a fost investită în aceste lecturi contradictorii niciodată Ernst Gombrich Imagini simbolice nu l-a împiedicat pe următorul autor să-și reverse propriile presupuneri cu aceeași încredere pe hârtie Cele cincisprezece texte adunate în nota de subsol arată că în trăsăturile minunate ale "Primăverii" au văzut o întreagă gamă de emoții, de la tristețe la bucurie Unii au vorbit despre melancolia ei, alții i-au găsit semne tipice de sarcină sau de consum pe față, alții au susținut că "zâmbește" sau chiar "râde" În mod similar, mișcarea mâinii ei drepte a fost percepută diferit: pentru unii, ea "întâmpină Primăvara" sau "bat ritmul grațiilor dansatoare", pentru alții exprimă "scruție sfântă", pentru alții "pe jumătate binecuvântează, pe jumătate- apără" Nu este surprinzător faptul că tabloul în sine a evocat interpretări atât de controversate precum "Trezirea Simonettei în Elysium", "Căsătoria satirei menipeane cu Mercur", "Enigma feminină", "Întoarcerea primăverii medicale" sau "Două zeități complotează pentru a aranja o întâlnire de îndrăgostiți" Din toate acestea putem concluziona că abordarea estetică a unui critic impresionabil asupra misterului impenetrabil al artei lui Botticelli nu este mai sigură decât viziunea romantică a unui istoric vizionar Limbajul de exprimare în artele vizuale rămâne ambiguu Pentru a dobândi un anumit sens, elementele sale au nevoie de un context În cazul lui Botticelli, această dificultate este exacerbată de poziția sa istorică ciudată Suntem lipsiți de acea îndrumare în interpretarea gesturilor și a situațiilor care este oferită de formulele rigide ale artei medievale, iar priceperea lui de a transmite subtilitatea expresiei nu a ținut pasul cu noua problemă Botticelli ar putea foarte bine să subscrie la cuvintele lui Alberti că numai cei care au încercat să deseneze o față care râde sau plânge știu cât de greu este să facă distincția între ele Paginile minunate pe care maeștrii prozei le-au dedicat impactului emoțional al figurilor lui Botticelli vor rămâne pur subiective până când le vom stabili contextul prin alte mijloace Cei care doresc să apere suveranitatea sentimentului artistic critică adesea abordarea "iconologică" a cercetării istorice Criticii le lipsește faptul că numai în interacțiunea dintre tema și performanța, situația și gestul se naște expresia Încercările de a-i stabili sensul specific nu distrug creațiile trecutului, ci doar ne ajută să le recreăm sensul istoric Mitologia Botticelli Abordare istorică: scrisoarea lui Ficino către patronul lui Botticelli Sarcina istoricului este de a stabili semnificația exactă a simbolurilor folosite de artist În cazul lui Vesna, acest lucru nu este mai ușor decât să ghiciți semnificația exactă a gesturilor și expresiilor Warburg și adepții săi ne-au arătat cât de variate erau înțelesurile atribuite zeităților clasice și cât de puțin se folosesc etichetele familiare - să spunem "zeița iubirii" Pentru Renaștere, Venus este un simbol extrem de ambiguu Umaniștii știau despre rolul ei tradițional și despre o interpretare mai ezoterică în dialogurile lui Platon, care vorbește despre două Venuse, și despre poemul lui Lucretius, unde ea întruchipează puterea de procreare Chiar și o conștiință largă a perceput-o pe Venus în două moduri Ca planetă, ea a condus primăvara, dragostea, fastul și temperamentul sanguin, rol în care a călărit pe străzile Florenței în multe spectacole de carnaval În același timp, ea a rămas o figură alegorică în poezia amoroasă, locuind în grădini și pavilioane simbolice În timp ce cântecele de carnaval o lăudau pe Venus și o chemau să se stabilească la Florența , prima reprezentare a lui Venus în condiții renascentiste se găsește la Filarete în fictivul său "Castelul Vice" Aici, cu zece ani înainte de pictura lui Botticelli, Venus apare cu Bacchus și Priap într-un rol bine definit: "Venus, încununată cu mirt, se ridică din spumă cu un porumbel și o scoică și exclamă: Toți, bogați și săraci, care au virtuțile lui Pria-pa, veniți în corogul meu și fiți primiți" Filarete adaugă că, pentru înțelegere generală, această inscripție a fost repetată în latină, italiană, greacă, maghiară, germană, spaniolă, franceză și în alte limbi Întrebarea despre ce a însemnat Venus pentru Renaștere, sau chiar pentru Quattrocento florentin, nu poate fi răspuns fără ambiguitate Trebuie restrâns la o altă întrebare: ce a însemnat ea pentru patronul lui Botticelli în momentul în care tabloul era pictat? Datorită cercetărilor lui Horn, putem formula și mai precis Putem spune cu încredere pentru cine a fost scrisă poza Vasari a văzut-o la Castello Câteodată Ernst Gombrich Imagini simbolice Botticelli, această vilă i-a aparținut lui Lorenzo Pierfrancesco Medici ( - ), vărul secund al lui Lorenzo Magnificul Legătura dintre Botticelli și Lorenzo Pierfrancesco este confirmată de numeroase documente Cele mai multe dintre ele aparțin unei perioade ulterioare, când Botticelli a realizat desene pentru Dante și alte lucrări neconservate pentru Lorenzo În același timp, Michelangelo a lucrat și pentru Lorenzo Pierfrancesco, care și-a trimis faimosul raport la sosirea sa la Roma prin Botticelli Trei picturi mitologice ale lui Botticelli - "Primăvara", "Nașterea lui Venus" și "Minerva și Centaurul" - duc la familia lui Lorenzo Pierfrancesco prin locația lor în secolul al XVI-lea și, deși această afirmație este contestată, sperăm să oferim noi dovezi Lorenzo Pierfrancesco este o figură destul de obscure Știm că era în dezacord cu Lorenzo Magnificul Tatăl său, Pierfrancesco, fiul altui Lorenzo, care era fratele lui Cosimo, "tatăl patriei", a fost partener în casa bancară Medici și a primit o avere uriașă în timpul diviziunii sale Moștenitorii celor două sucursale s-au certat pentru cheltuielile pentru unele asociații mixte Prietenia nu a fost ajutată de faptul că Lorenzo Magnificul a fost nevoit să împrumute de la o rudă mai bogată o sumă foarte mare asigurată cu bijuterii pentru douăzeci și una de mii de lire de aur Știm că într-una dintre reprezentationi sacre, Lorenzo Pierfrancesco deplânge soarta celor care "trăiesc sub stăpânirea unui tiran" A fost în relații strânse cu Carol al VIII-lea Când a intrat în Florența, forțând să fugă fiului lui Lorenzo cel Magnific, Lorenzo Pierfrancesco și fratele său s-au declarat cu jumătate de inimă, fără să se alăture, totuși, taberei de la Savanarola Mai târziu, a participat la multe procese care nu-l caracterizează din partea cea mai bună Odată cu înființarea dinastiei Cosimo, figura sa de "strămoș al lui Lorenzaccio" este învăluită în întuneric Gusturile literare și artistice ale lui Lorenzo Pierfrancesco sunt în mare măsură de ghicit Se menționează că Poliziano și-a lăudat realizările și i-a dedicat una dintre poeziile sale Dar figura centrală din viața lui Botticelli a fost influențată de o altă persoană, pe care niciunul dintre biografii artistului nu o menționează În "Scrisorile" lui Marsilio Ficino găsim multe scrisori către Lorenzo Jr (Laurentius minor), numite așa în contrast cu o rudă mai în vârstă și mai influentă Prima dintre aceste scrisori răspunde la întrebarea: Mitologia Botticelli ce ar putea însemna "Venus" pentru Lorenzo Pierfrancesco pe vremea când "Primăvara" a fost scris pentru el Scrisoarea este nedatată, dar conținutul și stilul indică faptul că este adresată unui "flacă" Dovezile interne ne permit să stabilim anii - - ; destinatarul avea atunci paisprezece sau cincisprezece ani Aproximativ în același timp, oamenii de știință atribuie "Primăvara", iar vârsta tânără a clientului părea adesea în contradicție cu alte dovezi Poate că mesajul și împrejurările în care a fost scris vor permite înlăturarea acestei contradicții Replicile lui nu sunt la fel de captivante ca grădinile amoroase ale lui Poliziano, dar acest lucru nu le diminuează amuzamentul: "Marea mea dragoste pentru tine, excelent Lorenzo, m-a determinat de mult să-ți fac un cadou imens Pentru cei care contemplă cerurile, nimic din ceea ce li se pare ochilor li se pare uriaș, cu excepția cerurilor însuși Dacă, deci, vă dau un dar chiar din cer, care va fi prețul lui? Dar prefer să nu vorbesc de preț, căci Iubirea, născută din Haruri, dă și primește gratuit; da, nimic sub cer nu poate echilibra în mod corect cerurile în sine Astrologii spun că cea mai fericită persoană este aceea căreia Soarta i-a pus semne cerești, astfel încât Luna să nu fie într-o configurație proastă față de Marte și Saturn și că, în plus, este într-o configurație favorabilă Soarelui și Jupiter, Mercur și Venus Și așa cum astrologii numesc o persoană fericită față de care soarta a dispus atât de mult corpurile cerești, teologii îl consideră fericit pe cel care se dispune astfel Puteți întreba pe bună dreptate dacă această cerere nu este prea mare - și într-adevăr una mare - dar cu toate acestea, talentatul meu Lorenzo, îndrăznește-te și luptă-te pentru această sarcină, căci cel care te-a creat este deasupra cerului și și tu vei deveni deasupra cerului așa cum imediat ce decideți să-i contactați Nu ar trebui să căutăm aceste lucruri în afara noastră, pentru că toate cerurile sunt în noi, iar puterea de foc din noi mărturisește originea noastră cerească În primul rând, Luna - ce altceva poate însemna dacă nu mișcarea orară a sufletului și trupului? Marte înseamnă rapiditate, Saturn - încetineală, Soarele - Dumnezeu, Jupiter - Legea, Mercur - Rațiune și Venus - Umanitatea (Humanitas) Ernst Gombrich Imagini simbolice Așa că haide, tânăr cu înțelepciune, încinge-te și, împreună cu mine, gestionează-ți propriile ceruri Luna voastră - mișcarea orară a sufletului și a corpului vostru - trebuie să se sustragă rapidității excesive a lui Marte și încetinirii lui Saturn, adică să lase totul la momentul potrivit și să nu se grăbească prea mult, dar să nu amâne prea mult Mai departe, Luna din tine trebuie să privească mereu la Soare, adică la Însuși Dumnezeu, de la care primește raze dătătoare de viață, căci trebuie să-L cinstiți mai presus de tot ceea ce vă privește și să vă faceți vrednic de această cinste Luna voastră trebuie să se uite și la Jupiter, legile omului și ale lui Dumnezeu, care nu trebuie încălcate - pentru că abaterea de la legile după care este guvernat orice lucru echivalează cu moartea Ar trebui să-și fixeze ochii și pe Mercur, adică pe sfaturi bune, rațiune și cunoaștere, căci nimic nu trebuie făcut fără a consulta un înțelept și nimic nu trebuie spus sau făcut fără un motiv întemeiat Iar o persoană care nu este versată în științe și literatură este considerată orb și surd În cele din urmă, ea ar trebui să-și fixeze ochii asupra lui Venus, adică în științe umaniste (Humanitas) Aceasta ne servește ca o reamintire și înștiințare pentru noi că nu putem stăpâni nimic mare pe pământ fără a stăpâni pe oamenii înșiși, din harul căruia provin toate lucrurile pământești Oamenii nu pot fi prinși cu nicio altă momeală, cu excepția Umanității Prin urmare, aveți grijă să nu o neglijați, presupunând că poate humanitas vine de la pământ (forse existimans humanitatem humi natam) Căci Omenirea însăși (Humanitas) este o nimfă de cea mai mare frumusețe, născută din cer și mai mult decât alții iubiți de Dumnezeu Preaînalt Sufletul și mintea ei sunt Iubire și Milă, ochii ei sunt Demnitate și Generozitate, mâinile ei sunt Generozitate și Splendoare, picioarele ei sunt Frumusețe și Modestia Întregul este Moderație și Onestitate, Plăcere și Majestate O frumusețe minunată! Ce frumos de privit Bunul meu Lorenzo, o nimfă atât de nobilă este complet predată puterii tale Dacă te căsătorești cu ea și o numești a ta, ea îți va face anii dulci, iar tu însuți un tată de copii excelenți Și în sfârșit, pe scurt, dacă aranjați astfel semnele cerești și propriile tale daruri, vei fugi de toate amenințările sorții și, sub harul divin, vom trăi fericiți și eliberați de griji Mitologia Botticelli Este greu de imaginat ceva mai bizar decât această interpretare a zeităților clasice în mesajul umanistului către tânărul client al lui Botticelli Ficino a combinat două tradiții care în Evul Mediu au transformat Olimpul antic - alegoria morală și cunoașterea astrologică A făcut un horoscop, care este de fapt o învățătură morală Venus lui nu este nicidecum zeița Poftei - nu, este o planetă moralizată, personifică virtutea, a cărei definiție complexă ne este prezentată, într-o manieră medievală, sub forma unui comentariu asupra structurii sale anatomice Venus înseamnă Hurnanitas, care, la rândul său, cuprinde Iubire și Milă, Demnitate și Generozitate, Generozitate și Măreție, Frumusețe și Modestia, Moderație și Onestitate, Plăcere și Majestate Multe curente s-au combinat în această transformare și au făcut posibilă crearea unui simbol similar din vechea zeiță a iubirii În origini se găsesc idei astrologice, conform cărora "copiii" planetei Venus sunt prietenoși, buni, iubesc totul elegant și excelent , dar și ideea medievală a perfecțiunii temporare, idealul "curteței" , care determină regulile de comportament în Curțile Iubirii Ideea lui Venus, care ghidează oamenii în dragoste și, prin urmare, aduce demnitate și rafinament la viață, cu greu s-ar fi putut forma fără aceste surse îndepărtate Cu toate acestea, Ficino vorbește ca un umanist Pentru el, principala virtute pe care un tânăr trebuie să o stăpânească este Humanitas Acest cuvânt evocă idealul ciceronian de creștere și educație În urma acestei virtuţi, negustorii florentini nu numai că nu au rămas în urmă aşezămintelor cavalereşti de curte, ci chiar le-au depăşit Și, în sfârșit, ardoarea cu care Venus este pusă în fața ochiului minții tinerilor Medici îi aparține exclusiv lui Ficino însuși Autorul celebrelor "Comentarii la sărbătoarea lui Platon" s-ar putea convinge cu ușurință că pentru băiat principiul moral reprezentat de Venus, fie că îl numim educație sau curtoazie, frumusețe sau umanitate, este un îndrumător potrivit pentru sferele superioare Această idee a frumuseții ca poartă către divin explică atât stilul de vorbire al lui Ficino, cât și importanța pe care filozoful a acordat-o eforturilor sale pedagogice A luat măsuri deliberate pentru ca lecția să ajungă la tânărul Lorenzo În Scrisori, mesajul este urmat de un fel de Ernst Gombrich Imagini simbolice o notă însoțitoare pentru doi oameni de știință celebri (Ficino era prieten cu ambii), care, se pare, erau mentorii tânărului Lorenzo la acea vreme: "Marsilio Ficino către Giorgio Antonio Vespucci și Naldi: "I-am scris o scrisoare mai tânărului Lorenzo despre soarta prosperă pe care ne-o dăruiește adesea stelele din afara noastră și despre fericirea gratuită pe care o obținem prin liberul arbitru din stelele din noi Explicați-i, dacă este necesar, și instruiți-l să învețe pe de rost și să păstreze în memorie Pe cât de mari sunt lucrurile pe care i le promit, tot atât de mari sunt cele pe care el însuși le va realiza dacă nu citește epistola decât în același spirit în care este scrisă Ambii destinatari ai notei aparțineau cercului interior al lui Ficino și sunt adesea menționați în textele sale Giorgio Antonio Vespucci, născut în , a fost unchiul și profesorul lui Amerigo Provenind dintr-o familie respectată, era un umanist cunoscut A trăit prin corespondența codurilor clasice și a lecțiilor particulare de greacă și latină Era faimos pentru evlavia și onestitatea sa Mai târziu s-a călugărit și a intrat în mănăstirea San Marco, când priorul de acolo era Savonarola, ale cărui vederi Vespucci le-a luat cu toată căldura Naldo Naldi, cel de-al doilea destinatar al scrisorii, era un umanist cu o altă dispoziție morală S-a născut în și este renumit în principal pentru încercările sale poetice de a intra în favoarea Medicilor și a altor oameni influenți După propria sa recunoaștere, Naldi, a încercat multă vreme să atragă atenția lui Lorenzo Magnificul, dar fără rezultat A părăsit chiar de două ori Florența pentru a cânta laudele bărbaților puternici din Forli și Veneția, până când în a primit un post plătit râvnit la Florența În cercul literar al umaniștilor, poezia sa latină era foarte apreciată, iar Poliziano și Ficino au vorbit despre el cu laudă Acești doi bărbați le-a căzut sarcina de a ține instrucțiunile iubitului mistagog în fața privirii unui tânăr discipol, care nu era încă suficient de matur pentru a le înțelege singur, ei au trebuit să aprindă în el dragostea pentru frumusețea minunată lui Venus-Humanitas "Primăvara" o înfățișează doar pe Venus și, conform dovezilor independente, se poate presupune că a fost scrisă Mitologia Botticelli pentru Lorenzo Pierfrancesco exact în acelaşi timp Dacă "Primăvara" s-a comandat pentru Lorenzo, care tocmai fusese chemat să urmărească frumusețea frumoasei nimfe Humanitas, adică Venus, mai avem dreptul să vedem poza în lumina iubirii "păgâne" și a primăverii? Nu este tentant să legăm sursele și să urmărim momentul ordinii, atât de evaziv în istoria artei, de împrejurările consemnate în document? Știm că Villa Castello a fost cumpărată pentru Lorenzo în În sine, ideea de a-l plasa pe Venus cu alaiul ei în camerele private ale unei case nobiliare nu i-a deranjat cu greu pe gardienii și mentorii lui Lorenzo Trebuie să fi cunoscut spaliere precum cel al cărui fragment înfățișând Venus și Judecata Iubirii este păstrat la Paris Warburg a arătat măsura în care aceste tapiserii din nordul Europei au fost colectate și apreciate în Florența din secolul al XV-lea Chiar și întorsătura morală în interpretarea acestor imagini a fost parțial stabilită deja în Nord Kohlhausen sugerează că spalierele germane, reprezentând doamna care conduce "oamenii sălbatici" încătușați, laudă rolul civilizator al "Doamnei iubirii" Astfel, temeiul ideii ordinului exista deja, iar scrisoarea și sfatul lui Ficino ar putea fi scânteia din care a izbucnit flacăra Prin el, o temă tradițională ar putea dobândi o nouă demnitate Mai mult, pentru cercul Ficino, tabloul ar fi însemnat mult mai mult decât tapiseria nordică, care a servit în primul rând pentru decor Ficino nu s-a obosit să exalte virtuțile vederii și efectul înnobilător al frumuseții vizibile ca simbol al maiestății divine În ierarhia sa de valori, viziunea, ca sursă de entuziasm, se situează mai sus decât auzul Dacă ar fi atât de dornic să-i transmită tânărului Lorenzo o lecție care chiar trebuia memorată, nu ar fi firesc să traducă această lecție în realitate vizibilă? Opiniile lui Ficino asupra educației sunt strâns legate de importanța pe care a acordat-o viziunii Scrisoarea lui către Lorenzo, care lăuda atât de colorat frumusețea Humanitas, este doar o mică parte din eforturile pe care le-a făcut pentru a-și traduce opiniile morale în termeni de concretețe vizibile pentru educația tinerilor Într-o altă scrisoare către tânărul Lorenzo, el recurge la mijloace și mai spectaculoase pentru a înfățișa urâciunea corupției și frumusețea unei vieți drepte și pentru a "împinge un deget" Judecata lui Venus Spalier Tur (Paris, Muzeul de Arte Decorative) Ernst Gombrich Imagini simbolice în urâţenia înclinaţiilor rele Într-o altă scrisoare, de data aceasta către Lorenzo Magnificul și Bernardo Bembo, Ficino vorbește despre beneficiile experienței vizuale în cuvinte care par a fi scrise special pentru cazul nostru: "Filosofii conving mult, oratorii ornamează, poeții compun versuri pentru a inspira o persoană cu adevărată dragoste pentru virtute Cred, totuși, că Virtutea însăși (dacă s-ar putea pune în fața ochilor) ar servi ca o mult mai bună învăţătură decât cuvintele omeneşti Este inutil să lauzi o fată înaintea urechilor unui tânăr, dacă vrei să trezești dragoste în el Arătează, dacă poți, spre frumoasa fecioara cu degetul și nu mai sunt necesare cuvinte Este imposibil de descris cu cât mai ușor vederea frumuseții inspiră dragoste decât o pot face cuvintele Deci, dacă am putea prezenta ochilor omenești laturile minunate ale Virtuții, nu ar fi nevoie de arta noastră de a convinge " Așadar, avem dovezi directe ale lui Ficino însuși că cuvintele, în opinia sa, nu vor putea păstra în fața ochilor unui tânăr elev frumusețea atrăgătoare a Humanitas, așa cum a descris-o într-o scrisoare: dilecta deo despre egregiam formam, despre pulchrum spectaculum"* Cât de bine ar fi dacă profesorii lui Lorenzo ar putea "arăta cu degetul" imaginea virtuții în persoana lui Venus Ce, indiferent cât de "Primăvara" de Botticelli, îndeplinește această cerință? Este posibil ca tocmai aceste circumstanțe neobișnuite să explice alegerea ciudată a subiectului care a făcut din tablou un punct de cotitură în istoria artei europene Vârsta tânără a clientului, care nu este foarte compatibilă cu ideile care sunt de obicei asociate cu imaginea, devine acum cheia înțelegerii acesteia Frumusețea însăși face parte din conținutul imaginii Dacă Ficino ar vorbi cu un adult, ar putea vorbi în termeni abstracti Dacă Lorenzo ar fi fost mai în vârstă, mentorul său ar fi preferat un simbol mai specific al frumuseții divine Dar tocmai o predică atât de pitorească trebuia să captiveze un copil de paisprezece-cincisprezece ani în sferele superioare "O, nimfă cu un trup excelent, născută de origine cerească, o, înfățișare remarcabilă, o, vedere frumoasă!" Mitologia Botticelli Faptul că alegerea interpretului a căzut asupra lui Botticelli este în bună concordanță cu circumstanțele binecunoscute Tânărul artist a descris cu succes alegorii morale de acest fel El a scris "Fortitude" într-o serie comandată inițial de Pollaiolo și s-a arătat deja într-o alegorie morală deghizată într-un complot mitologic - standardele de turneu ale lui Giuliano care o înfățișează pe Minerva și cupidonii ca simboluri ale castității Mai mult, Vespucci și Filipepi locuiau în case învecinate , astfel încât Giorgio Antonio Vespucci putea bine să aranjeze această comandă pentru tânărul Botticelli Putem presupune, de asemenea, că în cercul acestor trei - Ficino, Naldi și Vespucci - a luat contur însuși programul compoziției Acum este timpul să apelăm la posibilele sale surse Descrierea lui Venus de către Apuleius Dacă avem dreptate, atunci scrisoarea lui Ficino explică circumstanțele în care a fost comandată Primăvara și tema sa centrală, Venus-Humanitas Cu toate acestea, nu explică întreaga compoziție Programul în sine trebuie căutat în altă parte Lectura noastră a dovezilor susține în continuare sugestia lui Warburg că un astfel de program a existat pentru Vesna Ideile filozofice ale lui Ficino nu au putut fi traduse direct în vopsea "Primăvara", desigur, nu ilustrează mesajul filozofului, dar acest gen de horoscop moral nu este foarte reprezentabil Da, accentul principal în scrisoare este pe Venus, într-o măsură mai mică pe Mercur, iar ambele figuri sunt prezente în "Primăvara", dar între textul lui Ficino și imagine există încă un abis Prin el, este necesar să aruncăm puntea unui program ipotetic, despre care încă nu știm nimic Poate că putem reduce acest decalaj și să indicam sursa pe care autorul (sau autorii) au folosit-o atunci când l-au sfătuit pe artistă cum să o înfățișeze pe Venus și suita ei Această sursă probabilă este descrierea judecății Parisului în Măgarul de Aur a lui Apuleius Este bine cunoscut cât de populară a fost această carte în Quattrocento , dar este dificil să ne gândim la vreo legătură între romanul picaresc brut și viziunea rafinată a lui Botticelli Mai mult decât atât, la început pare că contextul în care este dată descrierea lui Venus cu suită mărturisește împotriva presupunerii noastre Ernst Gombrich Imagini simbolice despre legătura dintre imagine și acest text Cu toate acestea, o privire mai atentă dezvăluie mult mai multe puncte de contact decât părea la prima vedere Pasajul în cauză precede punctul culminant de la sfârșitul celui de-al zecelea capitol Lui Lucius i s-a promis că își va recăpăta forma umană dacă va mânca trandafiri, florile lui Venus Acum este momentul să facă asta, altfel va fi obligat să se căsătorească public cu un otrăvitor condamnat În timp ce așteaptă să înceapă spectacolul, vede o licărire de speranță: "Primăvara, care acum abia începe, toată împodobită cu boboci de flori, îmbracă deja pajiștile cu o strălucire purpurie, iar în curând, spărgându-le scoarța acoperită de spini, emanând suflu parfumat, vor apărea trandafiri care mă vor transforma în fostul Lucius " După introducere, începe pantomima: "Pe scenă s-a construit un munte de lemn cu arta înaltă a artistului, ca acel munte idean, pe care îl cânta profetul Homer; era plantat cu copaci verzi vii, un izvor, aranjat chiar în vârf de mâinile unui constructor, curgea pe versanți în pâraie, mai multe capre ronceau iarbă și un tânăr, îmbrăcat în manieră frigiană, într-o frumoasă tunică superioară iar o mantie asiatică care cădea în falduri peste umeri, cu tiara de aur pe cap, înfățișa un păstor care se îngrijește de turmă Aici a apărut un tânăr frumos, asupra căruia, în afară de chlamida efebelor de pe umărul stâng, nu există alte haine, părul auriu este o sărbătoare pentru toată lumea, iar o pereche de aripi de aur complet identice îi sparge buclele: caduceul indică faptul că acesta este Mercur Se apropie, dansând, întinde spre cel care înfățișează Parisul, un măr aurit, pe care îl ținea în mâna dreaptă, transmite cu semne voința lui Jupiter și, întorcându-se grațios, dispare din ochi Apoi apare o fată de înfățișare nobilă, asemănătoare zeiței Juno: și o diademă strălucitoare îi înconjoară capul și ea ține un sceptru Intră repede o alta, care poate fi luată pentru Minerva, pe capul ei un coif strălucitor, iar coiful în sine este împletit cu o cunună de măslini; scutul poartă și se scutură cu o suliță - exact ca acea zeiță în luptă Mitologia Botticelli În urma lor, apare o alta, strălucind de frumusețe, arătând cu înfățișarea ei minunată și divină că ea este Venus, așa cum era încă fecioară, arătând farmecul desăvârșit al unui trup gol, neacoperit, cu excepția materiei care ascunde semnul încântător de feminitate Da, și acest vânt nemodest, fărâmițându-se cu dragoste, apoi s-a ridicat, astfel încât floarea bifurcată a tinereții se vedea, apoi, suflând mai tare, o apăsă strâns, conturând limpede forme dulci Culorile însuși în înfățișarea zeiței erau diferite: corpul este alb - coboară din cer, vălul este azur - se întoarce în mare (Urmeaza o descriere a lui Juno, urmata de Castor si Pollux, si Minerva, urmata de Frica si Groaza ) "Dar acum Venus, însoțită de strigătele entuziaste ale mulțimii, înconjurată de un roi de bebeluși zâmbind, zâmbind dulce, s-a oprit într-o ipostază minunată chiar în mijlocul scenei; s-ar putea crede că de fapt acești băieți rotunzi și albi ca lăptos tocmai apăruseră din cer sau din mare: cu aripi, și săgeți și, în general, cu tot aspectul lor, semănau exact cu cupidon; făclii ardeau puternic în mâinile lor, de parcă le-ar fi luminat drumul stăpânei lor la vreo sărbătoare de nuntă Șiruri de fete drăguțe nevinovate se adună aici, de aici - cele mai grațioase Grații, de acolo - cele mai frumoase Minereuri - aruncă flori și ghirlande, de dragul zeiței lor țes un dans rotund drăguț, încântând-o pe doamna primăverii cu bucle Flautele cu multe găuri sună blând melodii lidiene Inimile publicului au fost dulce atinse de ei, iar Venus, incomparabil cea mai dulce, începe în liniște să se miște, încet-încet-și întârzie pasul, încet-încet o mișcă cu spatele și, încetul cu încetul, clătinând din cap, începe să răsune sunetele blânde ale flaut cu gesturi grațioase și-și mișcă ochii, acum languros pe jumătate închise, apoi deschiși cu pasiune, așa că uneori doar ochii continuau să danseze De îndată ce s-a trezit în fața judecătorului, cu o mișcare a mâinilor, aparent, a promis că, dacă Parisul îi va oferi un avantaj față de restul zeițelor, se va căsători cu o fată frumoasă care semăna cu ea însăși Este grupul central al "Primăverii" care dezvăluie o asemănare izbitoare cu aspectul lui Venus în pantomimă Ernst Gombrich Imagini simbolice "Venus in ipso meditullio scaenae dulce surridens hinc Gratiae gratissimae, inde Horae pulcherrimae, quae jaculis floris serti et soluti deam suam propitiantes scitissimum construxerant chorum, dominae voluptatum veris coma blandientes" ("Venus chiar în mijlocul scenei de aici - cele mai grațioase Grații, de acolo - cele mai frumoase Minereuri - aruncă flori și ghirlande, de dragul zeiței lor țes un dulce dans rotund, încântând-o pe doamna primăverii cu bucle Dacă compilatorii programului au recurs la această descriere, au găsit în ea că Venus stă în centru, Grațiile pe o parte (hinc), Minereurile pe cealaltă (inde) Acțiunile sunt distribuite corespunzător Grațiile țes un dulce dans rotund, Minereu aruncă flori Da, Apuleius vorbește despre multe Hora și mulți Cupidon, în timp ce Botticelli și Opa au unul, iar Cupidon unul O astfel de reducere a numărului de personaje este destul de surprinzătoare, deoarece Minereii sunt creaturi sociale, dar, interesant, Botticelli le-a tratat în același mod în Nașterea lui Venus Poliziano vorbește și despre trei Oras, nașii zeiței, în timp ce Botticelli înfățișează aici doar una Acest lucru poate fi explicat prin "libertatea" autorului , dar este posibil să existe un motiv teoretic mai clar În Tratatul său de pictură, Alberti se opune înghesuirii figurilor, mulțimilor vesele ale lui Gentile da Fabriano și altor adepți ai stilului internațional El a introdus regula conform căreia, cu unele excepții, o "poveste" bună nu trebuie să conțină mai mult de nouă sau zece cifre În sprijinul acestui lucru, urmând logica ciudată a unui umanist, citează o anecdotă despre Varro, care a preferat să ia masa în companie apropiată și nu a invitat niciodată mai mult de nouă invitați la o masă Filarete in Sforzinda este si mai strict El spune: "Istoria nu conţine mai mult de nouă figuri, dar este mai bine să fie şi mai puţine dintre ele" "Primăvara" îndeplinește exact această cerință - conține nouă figuri sau chiar "chiar mai puțin", cu excepția omului lui Cupidon Acest singur Opa, "dominae voluptatum veris coma blandientes", l-a determinat pe Vasari să sugereze că pictura înfățișează "Venus, care este plină de flori ale Grației, semnificând primăvara care vine" - o greșeală deloc surprinzătoare, dacă ne amintim de aproape legătura zeiţei cu anotimpul iubirii Mitologia Botticelli Nu numai aranjarea generală a grupului central corespunde descrierii lui Apuleius Poza lui Venus însăși, care a stârnit atâtea speculații, i se potrivește de minune Venus placide commovere cunctantique lente vestigio et sensim annutante capite coepit incedere, mollique tibarum sono delicatis responderé gestibus cu capul, sunetele blânde ale flautului încep să răsună cu gesturi grațioase ") Nu această înclinare a capului scrisă în pasaj a dat multora o impresie de gândire sau de melancolie? Și nu este această mișcare a mâinii, "recuperând" sunetele, cu Venturi care "bat ritmul Grațiilor dansatoare", iar cu altele înseamnă "noli me tangere" *? Ce este, un gest de dans sau o mișcare promițătoare adresată lui Lucius (Paris) - nu mai știm; eventual ambele Întreaga ipostază a lui Venus este destul de consistentă cu dansul lent Trebuie doar să-i așezi unul lângă celălalt pe Salome Filippo Lippi și Ghirlandaio **, ținând cont de depravarea fiicei lui Herodiade și se va părea că Venus Botticelli spune: " voyez comme on dance" *** Citire greșită? În edițiile moderne ale lui Apuleius, Venus "întoarce încet spatele" (Leniter fluctuante spintila) Acest lucru s-ar potrivi perfect cu imaginea, dar o astfel de lectură este relativ nouă Ediția din conține cuvintele enigmatice "leviter fluctuantes pínnulas", pe care Boiardo le-a tradus prin "battando le ale di varie penne dipinte" Beroaldo, în ediția din , a încercat să corecteze textul: "leviter per fluctuantes pínnulas" El comentează astfel: "Venus inter pinnatos cupidines, quorum pinnulae leviter fluctuaban!, coepit incedere" ("Venus intră înconjurată de cupidon înaripați, ale căror aripi flutură ușor") Corecții în pasajul corupt * Nu mă atinge (lat ) ** Aceasta se referă la Salomee din "Sărbătoarea lui Irod" de Filippo Lippi (Prado, Catedrală) și "Sărbătoarea lui Irod" de Ghirlandaio (Florența, Santa Maria Novella) *** Vezi cum dansează (fr ) Ernst Gombrich Imagini simbolice nu ar putea fi motivul pentru care Cupidonul lui Botticelli plutește în aer deasupra lui Venus Aspectul său corespunde descrierii cupidonilor: "Jilos teretes et lácteos puellos díceres tu Cupidines veros de coelo vel man commodum involasse; nam et pinnulis et sagittulis et habitu cetero formae praeclare congruebant, et velut nuptiales epulas obiturae dominae coruscis praelucebant facibus" ("S-ar fi putut gândi că, într-adevăr, acești băieți rotunzi și albi ca laptele tocmai ieșiseră din cer sau din mare: și aripi, și cu săgeți și, în general, cu întreaga lor înfățișare, semănau exact cu cupidon; în mâinile lor făclii ardeau puternic, de parcă ar fi luminat drumul stăpânei lor către un fel de sărbătoare de nuntă În Botticelli, singurul său cupidon combină toate aceste atribute El este înaripat, ține un arc cu o săgeată, dar săgeata lui este cu o margine de foc, aceasta este o torță Un astfel de element iconografic destul de rar poate fi explicat prin textul lui Apuleius Există figuri la dreapta și la stânga grupului central S-a bazat autorul programului pe Apuleius atunci când l-a sfătuit pe artist să le includă în compoziție? Întrebarea este dificilă Deși coincidențele se termină aici, există ceva în comun Warburg citează multe pasaje pentru a arăta asemănarea scenei de urmărire a nimfei (el îl are pe Zephyr urmărind Flora) cu exemple clasice, în principal cu descrierea repetată a lui Ovidiu despre Apollo și Daphne Este ciudat că niciunul dintre aceste fragmente nu oferă o paralelă atât de apropiată cu tabloul precum paragraful din Apuleius "Super has introcessit alia nudo et intecto corpore perfectam formositatem professa, nisi quod tenui pallio bombycino inumbrabat spectabilem pubem: quam quidem laciniam curiosulus ventus satis amanter nunc lasciviens reflabat, ut dimota pateret flos aespire aebaturins upressulae, ad nunc aespiren luxurians membrorum voluptatem graphice deliniaret" ("În urma lor vine un altul care arată farmecul perfect al unui corp gol, neacoperit, cu excepția materiei care ascunde semnul încântător al feminității Da, iar această fărâmă este un vânt nemodest, care se zbate cu dragoste, atunci ridicată, astfel încât bifurcată floarea tinereții, apoi, suflând mai tare, a apăsat-o strâns, conturând limpede forme dulci") Mitologia Botticelli O fecioară frumoasă în doar cel mai subțire văl, cu care vântul se joacă nemodest, este o imagine destul de rară Grupul din partea dreaptă a "Primăvară" repetă descrierea rând cu rând Modul în care vălul transparent este apăsat pe corp și conturează formele, în literalitatea lui, merge mult mai departe decât formula obișnuită a hainelor suflate de vânt propusă de Alberti Dar aici ne confruntăm cu o mare problemă În Apuleius, descrierea se referă la Venus, iar dacă autorul programului a folosit pasajul în această calitate, el trebuie să aibă două Venuse - una care joacă pe scenă și cealaltă care începe dansul Nu putem explica această întorsătură ciudată, avem doar o serie de considerații care este puțin probabil să convingă pe cineva În primul rând, autorul programului ar fi putut avea în vedere doctrina "două Venuse" Se cunosc astfel de cazuri în pictura Quattrocento Știm că în schițele lui Mantegna pentru Regatul Comus erau "două Venuse, una goală, cealaltă îmbrăcată" Cu toate acestea, o astfel de presupunere sugerează că compilatorii programului au ignorat complet contextul descrierii apuleiene, folosindu-l doar ca un rând vizual În Judecata de la Paris, Venus este singură Pe de altă parte, dacă compilatorii ar dori să urmărească autorul clasic, ar putea transfera în mod conștient descrierea lui Venus și a vântului, care este atât de tentantă pentru artist, într-o altă figură care ar fi mai potrivită Cu alte cuvinte, ar putea adăuga Zephyr și Flora la suita lui Venus și le-ar putea adapta descrierea Există o altă abordare posibilă pentru a explica diferența dintre textul lui Apuleius și pictura lui Botticelli Este posibil ca autorul să fi folosit o versiune diferită Stilul lui Apuleius nu se distinge în general prin claritate Am văzut că în traducerea lui Boiardo Venus "bate cu pene de culoare diferită" pentru că a folosit un pasaj corupt Ei bine, artistul ne-ar fi dat sarcina dacă ar fi ilustrat o astfel de corectare! Este dificil să excludem posibilitatea ca un loc întunecat similar să explice dificultățile noastre Nu avem un astfel de text, dar chiar și în varianta tipărită, punctuația este uneori confuză "Super has introcessit alia visendo daecore praepollens gratia coloris ambrosei designane venerem: qualis fuit venus: cum fuit virgo: nudo et intecto Ernst Gombrich Imagini simbolice Sogroge "(" În urma lor, apare o alta, strălucind de frumusețe, indicând cu înfățișarea ei minunată și divină că este Venus: astfel de Venus: ce a fost o fecioară: arătând farmecul perfect al unui trup gol, descoperit ") Dacă credeți poza, consilierul lui Botticelli ar fi putut să citească "qualis fuit venus, tum fuit virgo " sau chiar să facă un amendament, precum cel pe care îl propune Beroaldo referitor la aripile lui Venus De exemplu, ar putea citi: "Qualis fuit Venus Cum ea fuit virgo " - Era Venus Cu ea era o fecioară, al cărei corp gol, neacoperit " În mod similar, florile care apar din gura unei fecioare pot fi explicate Ne este mai mult sau mai puțin clar ce vrea să spună Apuleius când vorbește despre vântul jucăuș care ridică vălul astfel încât să fie vizibilă floarea tinereții (fios aetatulae) Cu toate acestea, ortografia și punctuația primei ediții nu sunt din nou foarte clare: Quam quidem laciniam curiosulus ventus satis amanten nune lascivians reflabat: ut dimota: pateret flos etatule O astfel de versiune întunecată ar putea duce la o înțelegere literală a "floarei" care apare sub respirația unui vânt jucăuș Dacă da, aceasta nu este cu siguranță singura dată când o corectare ridicolă într-un text clasic a definit trăsăturile unei imagini grozave Dacă a fost acceptat - contrar sensului real al textului apuleian - atunci era destul de firesc să identificăm în continuare fecioara și vântul nemodest cu Zefir și Flora Mercur rămâne și aici există deja mai multe diferențe decât asemănări În Apuleius, el apare nu în suita lui Venus, ci în rolul său tradițional de mesager Nici aspectul lui nu se potrivește cu descrierea În ciuda asemănărilor generale, există diferențe vizibile Mercur la Apuleius: " luculentus puer nudus, nisi quod ephebica chlamida sinistrum tegebat humerum, flavis crinibus usquaque conspicuus, et inter comas eius ayreae pinnulae cognatione simili sociatae prominebant, quem caduceus et virgula Mercurium indicabant" (" un băiat frumos, pe care , cu excepția gunoiului Mitologia Botticelli midi de efebe pe umărul stâng, fără altă îmbrăcăminte, părul auriu este o sărbătoare pentru toată lumea, iar o pereche de aripi de aur complet identice sparge buclele: un caduceu și o tijă indică că acesta este Mercur") Botticelli are pe Mercur cu părul negru, mantaua efebului este pe umărul drept, și nu pe stânga, o cască aurie neobișnuită diferă de aripile descrise în text, iar în loc de baghetă are o sabie Cu toate acestea, chiar și pentru această cifră din text se poate găsi o explicație pentru ceea ce nu a fost încă explicat Gestul lui Mercur a fost interpretat în tot atâtea moduri ca și gestul lui Venus La unele se uită după portocale sau păsări cântătoare, în altele împrăștie norii, deși meteorologia iconologică nu este sigură de existența lor Potrivit lui Supino, el ridică caduceul pentru a anunța apariția lui Venus, după contele Plankit, arată spre cer, conform lui Weisbach, flutură cu mâna către Marte, spunând că Venus este aici Dacă îl comparăm cu alte figuri Botti-Cellian, în special cu Adevărul în Calumnia lui Apelles, care ocupă o poziție compozițională similară, atunci explicația contelui Plankit pare a fi cea mai plauzibilă Atât interpretarea lui, cât și a lui Weisbach asupra gestului (arătând sau fluturând cu mâna) sunt în bună concordanță cu textul lui Apuleius: "prin un semn anunță că a fost trimis de Jupiter" (quod mandaret Júpiter nutu significaos), - unde altceva să arătăm dacă nu spre rai? Nu se poate nega că apar dificultăți serioase la compararea textului apuleian cu programul ipotetic al tabloului În primul rând, corecțiile și interpretările textului pentru a-l apropia de imagine sunt vulnerabile metodologic Cu toate acestea, există două argumente în favoarea unei astfel de comparații Una se referă la forma descrierii apuleiene, cealaltă se referă la contextul acesteia Descriere și simbolism în Apuleius Spre deosebire de alte texte clasice care sunt asociate cu "Primăvara", Venus și alaiul ei nu sunt menționate în Apuleius în treacăt - aspectul și mișcările ei sunt descrise în detaliu, cu o concretețe vizuală extraordinară Dar, de exemplu, replicile din Lucretius (V, ), care au fost citate ca sursă a tabloului încă de pe vremea când le-a subliniat J A Simonds, par destul de potrivite în afara contextului: Ernst Gombrich Imagini simbolice Iată primăvara, și vine Venus, iar Heraldul înaripat al lui Venus vine înainte și, după Zefir, mama Floră merge în fața lor și, împrăștiind flori pe drum, Umple totul de culori și de un miros dulce (traducere de F Petrovsky) Nu atât absența Grațiilor și a Mercurului mărturisește împotriva teoriei lui Simonds, ci mai degrabă faptul că aceste rânduri fac parte din lungul argument filosofic al lui Lucretius despre efemeritatea a tot ceea ce există, inclusiv a Universului însuși Se discută diverse teorii cu privire la fazele lunii: unii consideră că este o minge, lumină pe o parte și neagră pe cealaltă, iar fazele sunt explicate prin rotație Alții cred că în fiecare noapte se creează un nou corp ceresc de altă formă Lucretius crede că un astfel de fenomen nu ar fi izolat în natură Anotimpurile, de exemplu, sunt create din nou în fiecare an în modul prescris În acest sens, se menționează schimbarea primăverii, verii, toamnei, iernii și fenomenele naturale conexe Mai departe, autorul se adâncește în disputa cu privire la cauza eclipselor Dintre toate picturile renascentiste a căror sursă este cunoscută, nu există un singur caz în care tema principală să fi apărut dintr-o astfel de mențiune trecătoare Este într-adevăr unul dintre primele, de la declinul antichității, subiecte de fapt mitologice din pictură care ilustrează acest gen de pasaj? Pe de altă parte, textul lui Apuleius este în multe privințe asemănător cu sursele care i-au inspirat pe artiștii Renașterii sau cu umanistul lor consilieri - cu ekphrasis clasic Renașterea s-a îndreptat către aceste descrieri ale picturilor, reale sau imaginare, în căutarea unor teme noi Alberti a început când i-a sfătuit pe artiști să recreeze "Căomnii" și "Grații" Botticelli însuși a profitat de sfaturile despre "Calomnie", adăugând la acesta reconstrucția unei alte picturi antice descrise de Lucian - o familie de centauri "Nașterea lui Venus" se bazează pe ekphrasisul renascentist, creat după asemănarea antică Cele mai mari mitologii ale lui Tizian sunt preluate din surse asemănătoare (Philostratus și Catullus), Galatea lui Rafael se încadrează în aceeași categorie, ca să nu mai vorbim de lucrările mai puțin semnificative - Sodomes și altele Textul lui Apuleius nu este o ekphrasis, dar din punctul de vedere al artistului are aceleași avantaje - descrie în detaliu, precum oratorii antici, locația, aspectul și gesturile personajelor, care par să ceară fi întruchipată în culori Mitologia Botticelli Nu trebuie uitat că încă înainte de a fi cunoscute descrierile lui Lucian și Philostratus, artiștii și umaniștii care i-au sfătuit au apelat la descrieri detaliate ale zeilor, atributelor și alei lor ori de câte ori urmau să-i înfățișeze Până pe vremea lui Botticelli, această nevoie a fost satisfăcută de așa-numitul Alberic cu descrierea detaliată a zeităților antice și a tovarășilor lor Descrierea lui Alberic despre Venus este adesea citată "Venus a fost pictată ca o fecioară extrem de frumoasă, goală și plutind în mare, ținând o scoică în mâna dreaptă și însoțită de porumbei care fluturau în jur Vulcan, zeul focului, nepoliticos și teribil, soțul ei, i-a stat alături În fața ei stăteau trei fetițe goale, numite Grațiile, două dintre ele erau în fața noastră, a treia se vede din spate; fiul ei Cupidon, înaripat, legat la ochi, stătea și el lângă ea, țintindu-l pe Apollo cu un arc; aruncând o săgeată și temându-se de mânia zeilor, s-a așezat în genunchi la mama sa, care i-a întins mâna stângă Ficino și prietenii săi ar fi putut foarte bine să respingă o astfel de versiune prescurtată, dar apoi au trebuit să găsească o altă descriere, nu mai puțin specifică Și aceasta nu este o chestiune de maximalism estetic sau pedanterie științifică Ficino, ca și Alberic, nu avea nicio îndoială că atributele și înfățișarea zeilor dezvăluiau esența lor reală A stabili adevărata înfățișare a unei zeități sau a unei planete nu este mai puțin important decât a găsi "numele adevărat" Pentru cei care știu să citească limbajul ezoteric al înțelepciunii antice, atât în înfățișarea, cât și în numele zeității, secretul existenței sale este ascuns Acesta este ceea ce i-a forțat pe umaniști cu o persistență incredibilă să caute imagini și descrieri de încredere în miturile antice Într-un astfel de mediu, nu puteau fi jenați că un pasaj artistic "jos" din Apuleius a fost folosit pentru programul viitoarei capodopere De aici rezultă a doua împrejurare, care l-ar putea atrage pe Ficino și anturajul său Apuleius "Platonicus" era considerat un înțelept ezoteric a cărui poveste ascunde un profund adevăr moral Finalul mistic a colorat întreaga poveste pentru cititor În prefața ediției "Măgarul de aur" este prezentat ca un fel de "Drumul pelerinului" Aceasta mai mult decât o interpretare întinsă se bazează în întregime pe final Dintr-o astfel de interpretare platoniciană, se pot arunca imediat mai multe punți către Venus-Humanitas într-o scrisoare către Phi- Ernst Gombrich Imagini simbolice chino Alegoric, povestea lui Lucius este povestea căderii umane și a mântuirii Zeița care îl salvează pe Lucius și îi întoarce Humanitas este în egală măsură Venus și Isis Într-o viziune a lui Lucius, ea se ridică din mare și anunță că: " mama naturii, stăpâna tuturor elementelor mă onorează sub diverse forme, diverse rituri, sub diverse nume, întregul univers Acolo frigienii, primul născut al omenirii, mă numesc mama pesinută a zeilor, aici locuitorii inițiali ai Atticii - Minerva Cecropic, aici ciprioții, spălați de mare - Venus patian " Dacă se citește alegoric novela, atunci triumful lui Venus în pantomimă nu este doar o digresiune artistică Anticipează apariția ei finală ca zeiță Judecata de la Paris însăși a fost citită în mod tradițional în lumina alegoriei morale Alături de povestea lui Hercule, el a fost perceput ca un exemplu de alegere morală cu care se confruntă o persoană În comentariile despre Apuleius, scrise de Beroaldo la sfârșitul quattrocento-ului, acest pasaj este interpretat după Fulgentius, conform căruia scena înseamnă o alegere între trei forme de viață: contemplativă, activă sau petrecută în plăcere (?) Știm că Ficino a acceptat această interpretare, dar în predilecția sa pentru zeița Iubirii, i-a dat o întorsătură ușor diferită În dedicarea traducerii Philebus a lui Platon lui Lorenzo Magnificul (scrisă, totuși, mulți ani mai târziu), el își laudă patronul pentru că a evitat mânia zeițelor fără a respinge nici una dintre ele Pe toți trei îi cinstește și, prin urmare, Minerva l-a înzestrat cu înțelepciune, Juno cu putere, Venus cu atractivitate, poezie și muzică Dacă un pasaj din Apuleius a fost citit într-un spirit asemănător, era destul de firesc să tragem din el descrierea lui Venus-Humanitas În scrisoare, Ficino îl imploră pe Lorenzo Pierfrancesco să aleagă Venus Apel apostrofic într-o scrisoare: "Laurenti mi, nympha tam nobilis in tuo tota arbitrio posita est; si hanc ipse tibi connubio iunxeris propriamque dicaveris, omnes tibi dulces afferei annos et pulchra faciet te prole parentum "(Bunul meu Lorenzo, o asemenea nimfa nobila este cu totul predata puterii tale Daca te vei casatori cu ea si o numi a ta, ea vă va face anii dulci, iar tu însuți - tatăl unor copii excelenți ") Mitologia Botticelli Acest lucru se repetă aproape în descrierea lui Venus de către Apuleius: "Ubi primum ante iudicus conspectum facta est nisu brachiorum polliceri videbatur, si fuisset deabus caeteris antelata, daturam se nuptam Paridi forma praecipuam sui que similem " din mâinile ei că, dacă Paris îi va oferi un avantaj față de restul zeițelor, atunci el va obține o fată frumoasă care arată ca ea însăși ca soție Dacă lectura noastră este corectă, atunci "Primăvara" lui Botticelli poate fi parțial chiar o ilustrație În acest caz, programul spunea că Venus apare cu alaiul său și face apel la Paris cu o rugăciune, în timp ce Mercur arată spre cer, spunând că a fost trimis de Jupiter Din această interpretare rezultă că însuși privitorul, Lorenzo Pierfrancesco, căruia i s-a comandat pictura, a trebuit să-i dea completitatea sa finală Când va sta în fața tabloului, Venus i se va adresa El, ca și Paris, va trebui să facă o alegere fatală În poezie sau într-o piesă, un astfel de apel direct către privitor nu ar surprinde pe nimeni În artele vizuale, acest lucru este mai puțin frecvent Nu suntem obișnuiți ca privitorul să fie atras de orbita imaginii Cu toate acestea, multe sacra conversazione și multe imagini ale binecuvântării Pruncului Hristos sunt adresate direct celui care se roagă Diferența dintre acest concept și cel pe care îl propunem nu este atât de mare Nu am dori să insistăm mai departe asupra acestui argument, ci doar considerăm util să reamintim că în ghidul secolului al XIX-lea pictura se numește "Judecata de la Paris" Grații și probleme ale exegezei Dacă legătura dintre scrisoarea lui Ficino către Lorenzo Pierfrancesco și "Primăvara" nu este exagerată, putem considera că Venus personifică virtutea Humanitas Presupunerea noastră că Apuleius a servit ca sursă a programului ne permite să conectăm imaginea cu alegoria morală tradițională - Judecata de la Paris, în care Venus și alaiul ei se încadrează ușor În acest caz, textele lui Ficino și Apuleius explică structura principală * "Sfânta Convorbire": un tip de compoziție în arta religioasă a Apusului - Maica Domnului cu Pruncul și sfinții de ambele părți ale Lor Ernst Gombrich Imagini simbolice runda alegoriei, precum și sensul încorporat în ea Însă faptul că avem o alegorie directă a Judecății de la Paris nu exclude ca exegeza să poată merge mai departe și să permită fiecărui membru al succesiunii să i se atribuie un sens separat Dacă Apuleius a fost citit ca un autor platonic, iar descrierea lui a fost aleasă ca o revelație despre adevărata apariție a Venusului platonic, atunci este foarte probabil ca restul scenei să fi fost pus un sens ascuns Pentru Mercur, astrologia moralizată a scrisului oferă o explicație foarte potrivită Înseamnă un sfat bun și darul elocvenței Dar ce înseamnă Grațiile? Acest caz este un exemplu tipic al dificultății în care creatorii alegoriilor pun interpretul și, prin urmare, merită o analiză detaliată Este binecunoscută interpretarea Grațiilor din Cele trei cărți despre pictură ale lui Alberti El este adesea amintit în legătură cu "Primăvara" Alberti, bazat pe Seneca, le interpretează ca "o binefacere dăruită uneia dintre cele trei surori și primită de cealaltă, în timp ce a treia răsplătește cu recunoștință" Warburg atrage atenția și asupra medaliei Giovannei Tornabuoni, unde cele trei Grații (pe revers - Ed ) sunt semnate "Castitas, Pulchritudo, Amor" " Mai târziu a remarcat exegeza alegorică a Grațiilor de Pico della Mirandola, a cărui medalie le înfățișează și pe cele trei surori, dar de data aceasta cu inscripția "Amor, Pulchritudo, Voluptas"* ** ***" Printre celebrele nouă sute de teze pe care Pico și-a propus să le discute, se numără și aceasta: "Oricine înțelege profund și inteligent diferența dintre unitatea lui Venus și trinitatea harurilor, unitatea destinului și trinitatea destinelor, unitatea lui Saturn și trinitatea lui Jupiter, Neptun și Pluto, va vedea calea corectă a urmând în teologia orfică" Pico nu a comentat această afirmație criptică, dar cu altă ocazie oferă o altă alegorie exegetică a Grațiilor, pe care Warburg o mai notează: * Detaliu pictura "Primăvara" ** Castitate, Frumusețe, Dragoste (lat) *** Dragoste, frumusețe, plăcere (lat ) Mitologia Botticelli "Poeții spun că Venus le-a avut ca însoțitoare și slujnice pe cele trei Grații, ale căror nume în italiană sunt Vìridità, Letizia, Splendore* Aceste trei Grații nu sunt altceva decât facultăți care decurg din frumusețea ideală Într-o lungă explicație, Pico încearcă să demonstreze că culoarea înseamnă constanță și perfecțiune, căci nu-i spunem oare un tânăr în momentul în care plinătatea forței sale "înflorește"? Celelalte două proprietăți ale frumuseții ideale sunt strălucirea cu care luminează mintea și dorința de a poseda această frumusețe incomparabilă cu care umple voința "Și întrucât o astfel de ființă este solidă și nu este un act de gândire, atunci unul dintre Grații este atras cu o față întoarsă spre noi, ca și cum ar fi înaintat și nu ar fi intenționat să se întoarcă înapoi; celelalte două, deoarece se referă la intelect și voință, care se caracterizează prin funcția de reflecție, sunt înfățișate cu o față întoarsă înapoi, ca cea a celui care se întoarce " Un alt membru al aceluiași cerc avea la îndemână o nouă alegorie Cristoforo Landino, într-un comentariu despre Dante, a ales numele Grațiilor ca punct de plecare Interpretând pe Maria, Lucia și Beatrice ca trei aspecte ale harului ceresc (Gratia), el își amintește: "Hesiod scrie în Teogonie că Harul este în număr de trei și nu se abate de la adevăr Ele sunt fiicele lui Jupiter; iar aceasta nu înseamnă altceva decât că numai de la Dumnezeu vin toate îndurările În sprijinul acestor cuvinte, Landino îi citează pe apostolul Pavel și pe David și, de asemenea, citează trei nume menționate de Alberti și Pico Doar interpretarea diferă: " Euphrosyne înseamnă fericire și, într-adevăr, toată fericirea noastră o datorăm Harului ceresc; Talie înseamnă verde și înflorit: adevăratul Har ceresc ne împrospătează sufletele și ele înfloresc Poeții adaugă că ultimele două sunt îndreptate spre primul; așa este, căci bucuria și sănătatea sufletelor noastre depind de splendoarea Harului * Vitalitate, Bucurie, Strălucire (italiană) Ernst Gombrich Imagini simbolice Pe măsură ce ne-am făcut drum prin acest nou tip de ambiguitate, se pare că am găsit un indiciu Aceasta este o altă scrisoare a lui Ficino către Lorenzo Pierfrancesco și este vorba despre semnificația Grațiilor Adevărat, scrisoarea este datată , adică scris după finalizarea "Primăverii", când Botticelli lucra deja la Roma Cu toate acestea, nu va face lumină asupra semnificației nimfelor pentru Ficino? Se pare că nu - ne va permite doar să privim mai adânc în metodele de exegeză caracteristice epocii Quattrocento Scrisoarea arată cât de ușor a devenit un incident mărunt prilejul unei demonstrații de profunzime ezoterică De fapt, Ficino doar își cere scuze politicos că nu a scris de mult timp, dar scuzele lui sunt îmbrăcate sub forma înțelepciunii orfice Ficino se plânge că, în ciuda abundenței de idei, mintea i se estompează, merită să atingi hârtia cu un pix pentru a scrie "Marsilio salută Lorenzo Jr" La început a mormăit la zei, dar apoi i-a apărut Minerva și a început să-l învinovățească pentru lipsa lui de evlavie Ea a ținut un discurs în care i-a explicat lui Ficino sursa acestei ciudate neputințe: "Să știi, în primul rând, că aceste trei Haruri, pe care poeții le înfățișează ca trei fecioare îmbrățișându-se una pe cealaltă, se numără printre ființele cerești în principal trei planete: Mercurius Jovius (adică Mercur primind milă [gratia] de la Jupiter), Soarele și Venus, care sunt însoţitori armoniosi şi de bun augur în dansul ceresc În același mod, cele trei nume ale Grațiilor, Culoare, Lumină și Bucurie, se potrivesc perfect cu aceste trei stele Dintre corpurile cerești, acești luminari sunt cei care mai mult decât alții influențează geniile umane prin bunăvoința lor și din acest motiv sunt numite grațiile oamenilor, și nu ale oricărui alt fel de animale De fapt, ei nu o însoțesc pe Venus, ci pe Minerva, și dacă ați auzit vreodată că primul har este identificat cu Jupiter, atunci să știți că acesta nu este atât Jupiter, cât Mercurius Jovius, adică Mercur, care este ajutat de un aspect sau vreun alt favorizează lui Jupiter Căci Mercur, cu vivacitatea sa agilă, ne obligă să căutăm adevărul Soarele, cu razele sale, face ca orice fel de ficțiune să fie evidentă pentru toți cei care o caută În cele din urmă, Venus, cu frumusețea ei cea mai plăcută, împodobește și colorează mereu ceea ce a dobândit După ce am stabilit astfel o legătură între unele planete și Grații, care se ocupă de "ficțiune" (înțelepciune, adică "minte ascuțită" - Mitologia Botticelli vezi mai jos?), Ficino explică că la nașterea unei persoane, aceste planete îi determină geniul sau demonul Daca la nasterea a doi oameni dispozitia lor va fi asemanatoare, atunci geniile acestor oameni vor fi asemanatoare, daca nu identice, si vointa lor Minerva a explicat că, deoarece în acest moment horoscoapele lui Ficino și Lorenzo coincid - toate cele trei planete sunt în casa a noua, adică credință, religie, talent și înțelepciune - cele două genii ale lor sunt de fapt una Ori de câte ori Ficino scrie: "Marsilio îl salută pe mai tânărul Lorenzo", el păcătuiește astfel invariabil împotriva ordinii cerești și "geniul" lui se usucă Ar fi trebuit să înceapă: "Marsilio îl salută pe Marsilio", iar ficțiunea (înțelepciunea?) ar fi curs ca apa Adăugând încă câteva variante ale alter ego-ului și salutări pentru iubitul său Giorgio Antonio Vespucci, Ficino își încheie mesajul lung Să tragem de aici concluzia că pentru Ficino Grațiile sunt simbolizate de trei planete - Mercurius Jovius, Soarele și Venus? Este evident că o astfel de înțelegere nu este aplicabilă "Primăverii" Dacă una dintre Grații este Venus și cealaltă este Mercur, atunci ce fac adevăratele Venus și Mercur în imagine? Poate că scrisoarea va sugera cum, în spiritul exegezei astrologice, să interpretăm gestul lui Mercur arătând spre Jupiter, dar principalul lucru care reiese din aceasta este variabilitatea semnificațiilor simbolice Este ușor de demonstrat că Ficino însuși nu a căutat să asocieze puternic Grațiile cu anumite planete Chiar și în cadrul interpretărilor astrologice, el schimbă și schimbă în mod constant sensul de dragul unei sarcini de moment În cartea sa De vita coelitus comparanda, el dezvoltă aceeași teorie pe care a respins-o într-o scrisoare către Pico: "Că aceste trei Grații sunt Jupiter, Soarele și Venus; Jupiter se află între celelalte două Haruri și se află în cea mai mare armonie cu noi În acest pasaj din scrisoare, ei sunt deja Soarele, Mercur și Jupiter, dar înseamnă Înțelepciune, Elocvență și Onestitate Când s-a născut Pico, spune Ficino, Grații au lăsat-o în urmă pe Venus și s-au alăturat dux concordine Cu toate acestea, Ficino nu s-a limitat la interpretarea astrologică a Grațiilor În Comentariul la sărbătoarea lui Ploto, el oferă o explicație estetică similară cu cea a lui Pico, dar diferită în detaliu: * Altele I (lat) ** Liderul consimțământului (lat) Ernst Gombrich Imagini simbolice "Astfel, dorim pe bună dreptate să extindem conceptul de iubire doar la științe, forme și sunete Și de aceea sunt fermecătoare numai acele lucruri care se găsesc numai în aceste trei Acest farmec al virtuții, al formei și al sunetelor, care cheamă sufletul la sine și îl încântă prin rațiune, văz sau auz, se numește pe bună dreptate frumusețe Acestea sunt cele trei haruri despre care vorbește Orfeu: "Strălucire, Tinerețe și Bucurie din plin"' Prin strălucire, el numește acel farmec și frumusețe a sufletului, care constă în claritatea adevărului și virtuții El numește tinerețea frumusețea formei și a culorii, pentru că ea înflorește cel mai mult în prospețimea tinereții Și, în sfârșit, bucuria - plăcerea pură, sănătoasă și eternă pe care o trăim din muzică Dacă este necesar, ar putea combina interpretarea estetică cu exegeza astrologică în următorul tur de forță * **, recurgând la aceleași semnificații astrologice ca într-o scrisoare către Lorenzo Pierfrancesco: "Venus este mama Gratiei, Frumusețea și Credința Frumusețea nu este altceva decât Har, Har, zic eu, compus din trei Haruri, adică din trei lucruri care emană în mod similar din cele trei puteri cerești Apollo atrage ascultătorii prin plăcerea armoniilor muzicale, Venus captivează privirea prin plăcerea culorii și a formei și, în cele din urmă, Mercur, prin minunata plăcere a minții și elocvența, îndreaptă reflecția în principal spre sine și o aprinde cu dragoste pentru reflecție divină și frumusețe " Dacă trecem la Grațiile "Primăverii" înarmați cu aceste texte, ne vom afla în vădită dificultate - nu pentru că nu cunoaștem sensul, ci pentru că știm prea multe Deși ne-am limitat cu grijă la cercul imediat al surselor referitoare la Quattrocento florentin, am găsit cu ușurință o duzină de interpretări diferite Nu știm și probabil nu vom ști niciodată care dintre ele se aplică în cazul nostru și dacă vreuna dintre ele se aplică Cine știe, poate, în sprijinul unui alt gând, Ficino a venit cu o altă interpretare exegetică a însoțitorilor lui Venus-Humanitas pentru tânărul Lorenzo Pierfrancesco? *Imn Orph LX, (Abel) ** Miracolul dexterității (fr ) Mitologia Botticelli Dar chiar dacă nu am rezolvat problema, cercetarea noastră nu a fost în totalitate în zadar Am învățat ceva despre natura limbii pe care nu am reușit să-l descifrăm Acest limbaj este cu adevărat ciudat Nu există dicționare în el, deoarece nu există valori fixe o dată pentru totdeauna Ficino are un pasaj important care spune acest lucru destul de clar: "Așa cum teologii creștini găsesc patru înțelesuri în cuvântul sacru - literal, moral, alegoric și apagogic și urmăresc unul dintre ele într-un pasaj, iar celălalt mai mult în altul, tot așa și platonicienii au patru moduri de a multiplica zeii și spiritele, și folosesc moduri diferite de a se înmulți în locuri diferite, așa cum se cuvine mai mult În comentariile mele, la nevoie, am interpretat și distins zeități în diferite moduri De aici aflăm câte ceva despre originile limbii studiate A apărut din exegeza medievală, care, la rândul ei, își are rădăcinile în antichitatea târzie Semiotica nu a început încă un studiu sistematic al acestui limbaj, dar au apărut unele prevederi generale Ele explică dificultățile pe care le-am întâlnit în încercarea de a stabili un sens fix pentru simbol - în cazul nostru Har Un sistem rigid de semne, în care fiecare simbol ar corespunde unui concept strict definit, necesită un element de convenționalism rațional, care era absent în acest tip de gândire Alegoristul exegetic a trebuit să se bazeze pe asociații primitive tocmai pentru că, în concepția sa, sensul era "ascuns" în simboluri Sensul dorit a fost întotdeauna găsit, iar sarcina principală a fost de a-l fundamenta în retrospectivă Ficino vrea să exalte Villa Carreggi ca un refugiu de învățătură - și găsește în titlu aluzia dorită la Grații (charitum ager) Aici legătura dintre simbol și semnificație este așezată de-a lungul fragilului punte al consonanței O altă dată, comparația terțială va fi o culoare, un număr sau o altă proprietate Are ceva joc în el Ne putem imagina o tablă în mijlocul căreia este plasat un mit sau un personaj care necesită o explicație Conceptele și proprietățile lor sunt descrise schematic în jur Proprietățile comune sunt legate prin linii O linie duce de la Gracia, al cărei nume este "Lumina", la "lumina" adevărului și virtuții și, de asemenea, la "lumina" Soarelui Jocul constă în mutarea pieselor în moduri diferite Ernst Gombrich Imagini simbolice spre punctul dorit și din nou spre centru Dacă lovești Soarele, trebuie să treci prin alte două planete și să le găsești conexiunile cu celelalte două Grații; dacă nu există o cale directă, se poate alege o oprire intermediară - să zicem "tinerețea", care, potrivit lui Pico, va lega Harul "înflorit" de perfecțiunea Frumuseții Divine Există un element de bucurie creativă în aceste ciudățenii de viclenie exegetică, care nu ne este ușor de înțeles, dar care poate fi comparat cu descoperirea unor relații muzicale noi, neașteptate A arunca un pod nou, neașteptat, pentru a adăuga o nouă utilizare a simbolului - pentru multe generații, aceasta a fost esența "minții ascuțite" Pe de altă parte, această practică de a găsi sens este, de asemenea, caracteristică activităților magice ale astrologilor Aici se caută influența semnului pe liniile conexiunilor simpatice Modul de gândire al filosofilor Renașterii se caracterizează prin identificarea sensului și a acțiunii Venus "înseamnă" Humanitas pentru că, ca planetă, promovează o dispoziție prietenoasă - atât sensul, cât și acțiunea izvorăsc din veselia sa Huizinga are cu siguranță dreptate atunci când subliniază elementul primitiv în simbolismul medieval, dar subliniază la fel de corect și trăsăturile lui ludice Alegoria umanistă oscilează adesea între căutarea unui mister orfic, care se limitează la magia primitivă, și mentalitatea rafinată, la marginea unui joc de salon Cu cât ne putem uita mai profund în abordarea Renașterii a simbolurilor antice, cu atât avem mai multe șanse să înțelegem spiritul în care a fost creată Primăvara, chiar dacă nu cunoaștem niciodată semnificația exactă a unor figuri specifice A privi aceste simboluri ca piese gata făcute pentru asamblarea unei tăieturi pitorești ("mozaic"?) puzzle-ul este la fel de unilateral, încît să vezi semne de "păgânism" în ele Pentru oaspeții educați ai Villa Castello, Grațiile din "Primăvara" au fost înconjurate de un halou de interpretări posibile și totuși semnificații nedescoperite care s-ar putea dovedi a fi și mai importante decât cele cunoscute Interpretarea a însemnat nu numai traducerea simbolurilor în concepte, limitată de anumite reguli, ci a urmărit și atingerea plenitudinei imaginii, a nivelului său de influență În acest sens, fluiditatea semnificațiilor investite în simbolurile antice nu este mai puțin importantă pentru "Primăvară" decât expresiile evazive ale fețelor ei Cea mai bună ilustrare a acestei fluidități este oferită de însuși Ficino Libertățile sale de a se ocupa de miturile antice sunt simple Mitologia Botticelli uimitor pentru un umanist Acolo unde vechea poveste nu i se potrivește, el inventează una nouă Astfel de fabule mitologice, sau apologia, sunt printre cele mai bune creații ale sale Literatura modernă le lasă nesupravegheate Cu toate acestea, structura figurativă și spiritul unora dintre ele sunt atât de apropiate de "Primăvara" încât merită să cităm ca exemplu un pasaj întreg, deși nu explică niciuna dintre figuri În "Scrisori" această poveste este plasată în anexa la scrisoarea din octombrie către Lorenzo Pierfrancesco, adică era dedicat clientului Botticelli, în vârstă de optsprezece ani "Dintre multele sfaturi pe care Phoebus, tatăl vieții și creatorul vindecării dătătoare de viață, i-a dat fiicei sale Lucilia, principalul a fost că nu trebuie să-și părăsească niciodată tatăl, altfel s-ar îmbolnăvi de diverse afecțiuni deplorabile La început, Lucilia, forțată de severitatea iernii, și-a îndeplinit ordinul Dar după aceea, liniștită de zâmbetele vesele ale primăverii, fata a început să se îndepărteze de casa tatălui ei și să rătăcească prin frumoasele grădini ale frumoasei Venus prin pajiști viu colorate; purtată de farmecul câmpurilor, de frumusețea florilor și de dulceața parfumurilor, a început să țese coroane, ghirlande și chiar o haină întreagă de iederă, mirt și crini, trandafiri, violete și alte flori Curând a început să smulgă fructe de pădure dulci și să adune fructe și nu numai că le-a gustat, dar le-a devorat cu lăcomie Era mândră de noua ei ținută și mai îndrăzneață; a devenit zadarnică, mulțumită de sine și, uitându-și tatăl, a intrat în orașul din apropiere Cu toate acestea, șerpii ascunși în iarbă înțepau constant picioarele fecioarei dansatoare, iar albinele ascunse în ghirlandele de flori îi înțepau obrajii, gâtul și brațele; încărcată (?) cu mâncare dulce neobișnuită, a început să sufere grav Și astfel, nerecunoscătoarea Lucilia, care și-a disprețuit tatăl de dragul plăcerilor, a fost nevoită să se întoarcă acasă și să asculte de tatăl ei în toate, cerându-i ajutorul cu aceste cuvinte: "Ah, părinte Phoebus, vino în ajutorul tău fiică Lucilia, grăbește-te, dragă tată, ajută-ți fiica care piere fără sprijinul tău " Dar Phoebus a spus: "Păi, îngâmfată Flora, pe Phoebe o spui tată? Oprește-te, femeie nerușinată, oprește-te, nu sunt tatăl tău, du-te la Venus ta, rea Flora, lasă-mă imediat Dar, făcând apel la el cu multe rugăciuni și îndemnându-l să nu ia viața singurei ei fiice, Lucilia a jurat că nu va mai încălca niciodată ordinele tatălui său În cele din urmă, un tată iubitor a iertat-o și i-a reproșat așa ceva Ernst Gombrich Imagini simbolice tu: "Nu vreau să te vindec până nu-ți dai jos beteala și veșmintele lascive Fie ca aceasta să fie o lecție pentru tine, o lecție despre nesăbuința ta, căci în timp ce ești departe de casa tatălui tău, primești plăcere pe termen scurt și slabă cu prețul unui chin lung și greu și o picătură de miere pe care o primești, sfidând poruncile unui adevărat vindecător, poartă multă bilă "" Aici grădinile lui Venus simbolizează pofta lui Ficino, iar Lucilia căzută apare încoronată cu flori Dacă ar fi vrut să amestece puțin cărțile și să o prezinte pe Venus din partea bună, ca într-o altă pildă din același grup, ne-am putea apropia și mai mult de structura figurativă a "Primăverii" Poate că este norocul nostru că nu a făcut-o, altfel am fi tentați să citim în partea dreaptă a imaginii o mulțime de lucruri la care Botticelli probabil nici nu s-a gândit Este suficient să arătăm că pentru el și pentru contemporanii săi grădinile lui Venus erau locuite de multe personaje a căror însăși frumusețe conținea un sens profund Abordare tipologică Până acum am folosit doar surse literare, ceea ce înseamnă că nu am riscat să vedem în poză ceea ce noi înșine am venit recent Deci, cum corespunde imaginea cu ideile pe care le-am adunat din texte? A fost Botticelli impregnat de spiritul alegoriei lui Ficino, sarcina morală care i-a fost încredințată? Simțim că suntem inspirați, dar putem oferi ceva mai specific decât cei care au văzut în imagine glorificarea Iubirii și a Primăverii? Putem, dacă luăm în considerare acei termeni picturali în care Botticelli a exprimat ideea de imagine Cu siguranță cunoștea tradițiile artei seculare, care au înflorit atât la nord, cât și la sud de Alpi Și-a extras principalele teme din lumea cavalerească și a iubirii curtenești Grădini și tufișuri ale Iubirii, izvoare ale Tinereții, imagini cu Venus și copiii ei năvălind în castelul Iubirii, distracții calendaristice cu personificări fermecătoare ale lunii mai - pe scurt, întregul set de imagini curtenești cu pajiștile înflorite și fecioarele blânde ar fi trebuit să fie în în fața ochilor lui Botticelli când s-a apropiat de poza "Primăvara" Își putea aminti, de asemenea, picturile lui Cassone, pline dens de figuri, ilustrând povești antice și slăvind pe marele Mitologia Botticelli exemple de virtute străveche Cu toate acestea, "Primăvara" a fost întotdeauna percepută ca ceva fundamental nou Dacă în unele detalii există o legătură cu pictura seculară anterioară, atunci chiar spiritele structurii emoționale a imaginii sunt diferite Nu numai că este mai semnificativ, dar aparține și unui alt plan superior În aceasta vedem legătura ei cu scrisoarea lui Ficino și cu programul platonician Inspirat de imaginea lui Venus-Humanitas, artistul nu a putut fi mulțumit de mijloacele artei tradiționale lumești Venus-ul lui trebuia să trezească în privitor un sentiment asemănător cu unul religios, o "frenezie" divină excitată de frumos Este de mirare că "praestanti sogrone nympha, coelesti origine nata, aethereo ante alias dilecta deo" este scris prin intermediul artei religioase "O nimfă de cea mai mare frumusețe, născută din cer și mai mult decât alții iubită de Dumnezeu Cel Preaînalt" - într-adevăr sora spirituală a "slujitorului Domnului" Baldovinetti * Criticii au cu siguranță dreptate când remarcă asemănarea Venusului lui Botticelli cu Madonele sale, dar asemănarea este departe de a fi atât de paradoxală și naivă pe cât le părea O juxtapunere asemănătoare o găsim în cuvintele contemporanului și prietenului lui Botticelli, Ficino Bonicontri(?) În poemul său astrologic, planeta celui de-al Treilea Cer este identificat fără ambiguitate cu Sfânta Fecioară De îndată ce Venus s-a îmbrăcat în termenii artei ecleziastice, corturile Iubirii s-au transformat în mod natural în Paradis Chiar și fără o asemenea supraestimare alegorică, structura figurativă a ambelor grădini tindea uneori să se îmbine atât de mult încât a stârnit protestul cititorilor devotați La începutul secolului al XV-lea, Gereon era supărat de amestecul dintre dragoste pământească și Paradis din Romantismul Trandafirului Interpretarea lui Ficino a Iubirii ca simbol al Divinului face ca această identificare să fie atât inofensivă, cât și inevitabilă De aceea, Grațiile lui Botticelli nu arată ca niște fecioare dansatoare de pe zidurile și cufărurile florentinilor bogați; nu a luat drept model menadele frenetice din sarcofagele antice Ritmul dansului lor este inspirat de mișcarea armonică a sufletelor fericite într-una dintre scenele cerești ale Fra Angelico sau corul îngerilor din Siena** La fel și Opa, împrăștiind flori de primăvară Warburg a legat-o de statuia clasică, ceea ce poate fi adevărat, dar nu exclude rudenia ei cu familia * Aceasta se referă la Fecioara Maria din "Anunțul" lui Baldovinetti (Florența, Uffizi) ** "Îngeri dansați" atribuit lui Giovanni Paolo (Chantilly, Muzeul Condé) Ernst Gombrich Imagini simbolice îngerii împrăștiind flori Viziunea unei figuri fecioare cu poal plin de flori, adăugând solemnitate prezenței unei zeități, a fost anticipată de îngerii Filippo Lippi și Gozzoli* Chiar și Flora și vântul nemodest își pot găsi un loc în acest rând Poate că aici există un ecou îndepărtat al grupului tradițional: sufletul pierdut încearcă să intre în rai, fiind urmărit de diavol Desigur, nu vrem să spunem că pictura Botticelli este un potpourri al diferitelor tipuri de pictură sacră Totuși, dacă artistul ar fi cunoscut scrisoarea lui Ficino și apropierea cercului neoplatonic de mitologie, gândurile sale ar fi trebuit în mod firesc să se îndrepte către viziuni divine Acesta este ceea ce i-a permis lui Botticelli să conceapă opera în termenii și standardele picturii religioase Din aceste sfere a tras patosul intens și nobil cu care este pătrunsă Primăvara Această interpretare ne permite să rezolvăm paradoxul care i-a fascinat și derutat pe mulți cercetători ai lucrării lui Botticelli Pe de altă parte, se poate observa în ea o contradicție cu opiniile lui Warburg, care a susținut că însăși intensitatea "pathosului" din pictura mitologică a Quattrocento a fost împrumutată din antichitate Totuși, această contradicție este imaginară Împrumutarea din arta antică și ridicarea statutului picturii seculare sunt două lucruri diferite Arta religioasă a adaptat întotdeauna motivele antice și a făcut-o în mod conștient încă de pe vremea lui Pișani Care ar fi patosul lui Donatello dacă nu ar fi inspirat din antichitate? Dacă Botticelli ar fi împrumutat un motiv antic pentru mișcare sau draperie, ar urma pur și simplu pe urmele multor alți artiști Cu toate acestea, faptul că a pus tensiunea sentimentelor, rezervată anterior obiectelor sacre, într-un complot secular, a reprezentat o schimbare uriașă în conștiință Numai ca urmare a unui astfel de pas, arta seculară a fost capabilă să absoarbă și să transforme patosul sculpturii antice Dacă pictura lui Botticelli este abordată cu o opoziție artificială a păgânului față de creștin, nu vom deveni decât mai confuzi Dacă interpretarea noastră este corectă, această dilemă nu a existat pentru Botticelli, la fel cum nu a existat pentru Ficino Arda morală și dexteritatea exegetică a lui Ficino au transformat complet "limbajul" apuleian De exemplu, îngerii din "Adorația" de Benozzo Gozzoli (Florența, Palatul Medici-Ricardi) Mitologia Botticelli stvo" Povestea spectacolului, demnă de revizuire Montmartre, a fost citită cu sinceritate ca o viziune a fericirii acordate de Humanitas Cu toate acestea, însuși faptul că astfel de gânduri înalte ar putea fi traduse în termeni picturali în afara iconografiei religioase este un simptom foarte revelator Cele mai mari aspirații ale minții umane s-au deschis spre arta seculară Nu vedem nașterea picturii seculare - ea a înflorit de-a lungul Evului Mediu - ci pătrunderea ei în sferele emoționale care erau până acum privilegiul artei sacre Acest pas a devenit posibil datorită transformării simbolurilor antice în creuzetul gândirii neoplatonice De îndată ce a fost făcut, granița a fost depășită, împărțirea în sfere general acceptate a început să-și piardă claritatea Simbolurile vizibile știu cum să-și ia taxa Pentru generația următoare, poveștile antice au devenit egale cu cele religioase atât ca amploare, cât și ca intensitate emoțională Cu toate acestea, semnificația lor exegetică a dispărut Imaginea a prevalat asupra textului, Venus și-a învins comentatorii H Ernst Gombrich Imagini simbolice ACADEMIA LUI PLATON SI PICTURA BOTTICELLI Ficino și patronul Botticelli Mulți cercetători au simțit o rudenie între Botticelli și Academia fondată de Ficino Putem, deci, să extindem concluziile capitolelor anterioare la toate mitologiile lui Botticelli și chiar la opera sa în ansamblu? Informațiile istorice, cu toată lipsa ei, par să susțină ipoteza noastră Sunt bine cunoscute documente care arată că Botticelli a continuat să lucreze pentru Lorenzo Pierfrancesco Aceasta este poate cea mai strânsă relație dintre un artist și un patron privat din analele Renașterii timpurii La fel de puternică este și dovada prieteniei continue a lui Ficino cu patronul lui Botticelli Acest lucru este evident nu numai din "Scrisori"; cea mai convingătoare confirmare a apropierii lor este voinţa lui Ficino În acest document, filosoful îi încredințează lui Lorenzo Pierfrancesco îngrijirea mormântului său și îi lasă, în semn de recunoaștere a serviciilor sale speciale, o copie completă neprețuită a dialogurilor lui Platon în limba greacă Un alt patron al lui Botticelli este strâns asociat atât cu Lorenzo Pierfrancesco, cât și cu Ficino Vespucci, a cărui relație cu Botticelli este urmărită de Horn, au fost asociați de afaceri ai lui Lorenzo Pierfrancesco În consecință, Amerigo Vespucci, un elev al lui Giorgio Antonio și, prin urmare, un coleg de studiu al lui Lorenzo Pierfrancesco, a trimis celebra sa scrisoare despre continent, care în cele din urmă și-a primit numele, nu nimănui, ci patronului lui Botticelli Pe de altă parte, unchiul lui Amerigo, Giorgio Antonio, a fost un prieten de o viață cu Ficino Sub testamentul spiritual al filosofului se află semnătura sa ca prim martor Așadar, vedem că Botticelli s-a învârtit într-un cerc în care influența lui Ficino a fost deosebit de puternică - mai puternică, poate, decât în mediul imediat al lui Lorenzo Magnificul și al prietenului său Poliziano La început, desigur, toți aparțineau aceluiași cerc "platonic", dar este oare adevărat că această armonie a fost menținută pe tot parcursul vieții lui Lorenzo Magnificul? Poate că o privire mai atentă dezvăluie diferite facțiuni și dezacorduri tot mai mari pe motive politice? Să presupunem că fronda lui Lorenzo Reversul medaliei Botticelli: Cap de bărbat Detaliu al frescei de la Villa Demmi Botticelli: Marte și Venus Londra, National Gallery Mitologia Botticelli Pierfrancesco și intrigile sale franceze au început abia după moartea lui Lorenzo Magnificul? Lorenzo Jr a fost cu siguranță în contact cu Carol al VIII-lea încă de când era tânăr în Franța într-o misiune Guido Antonio Vespucci a fost timp de mulți ani ambasador în Franța Și este doar o coincidență faptul că Ficino a fost cel care l-a primit cu entuziasm pe Carol al VIII-lea când a intrat în Florența și a pus capăt supremației liniei lui Lorenzo Magnificul? Dacă presupunem că împărțirea grupului a fost conturată în timpul vieții lui Lorenzo Magnificul, devine clar de ce nu există o singură lucrare majoră a lui Botticelli în listele cunoscute ale proprietății sale Poate că vom putea chiar să vedem cumva fundalul social pe care s-a dezvoltat "al doilea gotic" al lui Botticelli într-un asemenea contrast cu pictura lui Ghirlandaio sau Bertholdi, care erau apropiați de Lorenzo Magnificul În cele din urmă, relația dintre cercul lui Lorenzo Pierfrancesco și Savonarola poate arunca lumină asupra notoriei conversii a lui Botticelli Poate că această întorsătură din viața lui nu a fost atât de abruptă și dramatică pe cât pare multor autori Giorgio Antonio Vespucci, prieten cu Ficino, a fost un adept al lui Savonarola Ficino însuși nu s-a opus niciodată reformelor propuse de Fra Girolamo Rolul lui Lorenzo Pierfrancesco însuși în ultimele zile ale lui Savonarola este mai ambiguu, dar nu există niciun motiv să ne îndoim că la început i-a susținut pe popolas destul de sincer Desigur, în timpul procesului, Savonarola a vorbit sub presiune, dar poate că și-a exprimat cu adevărat gândurile când a susținut că l-a tratat întotdeauna bine pe Lorenzo Pierfrancesco și l-a considerat un om demn Știm mult mai puțin despre Lorenzo Pierfrancesco decât despre faimoasa lui rudă, totuși, dacă vom aduna toate dovezile disponibile, vom vedea o figură destul de originală Într-una dintre puținele scrisori supraviețuitoare, el îl recomandă pe umanistul grec Marullo lui Lorenzo Magnificul Marullo, a cărui concepție mistică despre antichitate se opune umanismului mai pur al inamicului său Poliziano, se încadrează chiar în cercul platonician Se pare că Lorenzo Pierfrancesco a fost cel care a plătit pentru publicarea lui Dante cu comentariul lui Landino și gravurile lui Botticelli; el l-a inspirat și pe Botticelli la această opera enormă Mai mult, Lorenzo Pierfrancesco s-a asigurat ca urmașii să fie lăsați nu numai Ernst Gombrich Imagini simbolice numele lui Două dintre medaliile sale au ajuns la noi, ambele îi înfățișează profilul, iar pe revers - un șarpe care își mușcă coada Desigur, descendenții unei familii mari nu au ales acest simbol fără motiv Potrivit lui Iamblichus, un șarpe care își mușcă coada înseamnă infinit - aureola înțelepciunii ezoterice care înconjoară hieroglifa ar fi trebuit să le spună contemporanilor despre scufundarea în activități mistice Ficino l-a tradus pe Iamblichus și a discutat despre acest simbol sacru în scrierile sale ; se poate presupune că l-a sfătuit pe Lorenzo Pierfrancesco pentru medalie Pe fața ambelor medalii, Lorenzo este înfățișat din profil: pe una este un bărbat relativ tânăr, pe cealaltă este mai în vârstă, cu trăsături mai ascuțite Hill crede că portretul avea un prototip pictural și probabil că nu ne înșelim când atribuim acest prototip lui Botticelli Asemănarea în design dintre profilul de la medalie și capul masculin din fresca de la Villa Lemmy este într-adevăr izbitoare Dacă da, medalia confirmă bănuiala noastră că Ficino și Botticelli au continuat să lucreze împreună pentru patronul lor comun, Lorenzo Pierfrancesco Girolamo Savonarola Mitologia Botticelli "Marte și Venus" Nu cunoaștem încă nicio altă sursă care să lege alte lucrări ale lui Botticelli cu anumite declarații ale lui Ficino Abordarea sa față de mitologie și natura caleidoscopică a interpretărilor sale fac riscantă orice încercare de a potrivi pasaje din scrierile sale cu picturi specifice Când expunem în fața cititorului o serie de astfel de comparații ipotetice, suntem justificați prin însăși metoda "descifrării" Fiecare interpretare particulară trebuie verificată în raport cu următoarele elemente Cu cât au mai mult sens în lumina unei anumite explicații, cu atât este mai puțin probabil să fie o coincidență Dacă, de altfel, aceste interpretări rezolvă misterele care i-au încurcat pe foștii cercetători, ele merită cel puțin luate în considerare În cele din urmă, ele trebuie evaluate în funcție de cât de mult explică (sau nu explică) totalitatea lor toată opera lui Botticelli Una dintre picturile mitologice ale lui Botticelli a fost deja propusă a fi interpretată pe baza textului lui Ficino, deși istoricii de artă nu par să fi acordat atenție acestui lucru În cartea sa despre Neoplatonismul în Renașterea italiană, Nesca N Robb a sugerat că un pasaj din "Comentarii la sărbătoarea lui Platon" oferă un indiciu despre "Marte și Venus" a lui Botticelli de la Galeria Națională În acest pasaj, Ficino interpretează mitul lui Marte și Venus în termeni de astrologie: "Alți zei, adică planetele, sunt superiori lui Marte ca putere spirituală, deoarece le oferă oamenilor curaj Și Venus îl suprimă Venus adesea, ca să spunem așa, înfrânează acest rău, unindu-se cu el, sau rezistând, sau percepându-l, în timpul ascensiunii triple sau șase a lui Marte înmoaie și suprimă Marte Marte nu o suprimă niciodată pe Venus Acesta este în mod clar cazul când trăsăturile imaginii, sfidând până acum explicația, pot fi citite coerent în lumina învățăturilor lui Ficino Mulți au remarcat contrastul dintre somnul profund al lui Marte și supravegherea vigilentă a lui Venus Nici în "Turneul" lui Poliziano și nici în sursa lui directă, Lucretius, nu există acest lucru Acest lucru are nevoie cu atât mai mult de explicație, cu cât nu există nimic asemănător în basorelieful antic, din care, așa cum a arătat E Tietze-Konrath, Botticelli a luat compoziția generală Ernst Gombrich Imagini simbolice pozitia* Mai mult, în Ficino acest pasaj nu este deloc întâmplător Filosoful se referă adesea la doctrina sa preferată a "temperamentului" reciproc al planetelor (Această temă, de altfel, stă la baza Melancoliei lui Dürer ) Că nu a fost singur în această interpretare este cunoscut de toți cei care au citit "Plângerile lui Marte" de Chaucer - o împletire bizară a astrologiei cu mitologia, totuși, destul de înțeleasă de contemporani Iată ce aflăm despre dominația lui Venus asupra lui Marte: Și ea îl ia în supunere, Şi ca o stăpână i-a învăţat lecţia lui, Căci ea i-a interzis jelosye at all, Şi crud, şi bost, şi tyrannye; Ea l-a făcut la pofta lui atât de smerit și de înalt, încât, atunci când i-a fost deyn casta pe el, El a avut răbdare să trăiască sau să se vopsească; Și astfel ea îl înfruntă în manere, cu nimic altceva decât cu biciuirea lui "Și ea l-a luat în întregime, și i-a interzis orice gelozie, și ferocitate și putere, iar în pofta lui s-a smerit atât de mult, încât când ea s-a demnit să-l privească, el era gata să trăiască ascultător sau să moară; și așa l-a înfrânat după obiceiul ei cu nimic altceva decât căpăstrul mângâierii ei Poeziile de acest fel sunt o reamintire utilă că interpretarea astrologică a unui mit nu exclude deloc moralizarea Puterea blândei Venus asupra ferocelui Marte se potrivește perfect în conceptul lui Ficino despre zeiță În astfel de pasaje, linia dintre sens și eficacitate este ștearsă, iar a o trasa prea clar înseamnă, cel mai probabil, a înlocui simbolul cu altceva Același lucru se poate spune și în acest caz despre un complex de declarații astrologice și morale interconectate Asa de * * Relief pe sarcofag secolul al II-lea ANUNȚ (Roma, Muzeul Vatican) Mitologia Botticelli conform vechilor surse, Chaucer a vrut să măgulească destul de mulți oameni Ficino a fost la fel de înclinat să aplice doctrina generală la o anumită problemă Deci, nuantele astrologice sau morale ale picturii lui Botticelli "Marte și Venus" nu exclud deloc că ar fi putut fi pictată pentru o anumită ocazie Există două indicii că acesta a fost cazul Prima se leagă de observația contelui Plunkett conform căreia cupizii (amorini) sau satirii (satyrini), jucându-se în jurul lui Marte și batjocorindu-și neputința, sunt un ecou al vechii ekphrasis, descrierea lui Alexandru și Roxana de către Lucian Această mențiune a căzut cumva din literatura de istorie a artei și este de înțeles de ce, este greu de imaginat că un motiv atât de nesemnificativ a fost împrumutat dintr-o sursă antică și adaptat unei alte intrigi Cu toate acestea, trebuie fie să recunoaștem asemănarea, fie să o considerăm o simplă coincidență Acesta din urmă este puțin probabil, având în vedere zelul cu care în acea epocă căutau descrieri ale picturilor antice Pasajul din Lucian sună după cum urmează: "De cealaltă parte a tabloului, printre armele lui Alexandru joacă alți eroți: doi îi poartă sulița, imitând hamalii când se aplecă sub greutatea buștenului; ceilalți doi, ținându-se de curelele scutului, îl târăsc pe al treilea, înclinat pe armura regală, - unul s-a urcat în armură, culcat în sus cu suprafața convexă, și stă ca la pândă pentru a-i înspăimânta pe ceilalți când ei veniți la față cu el, târând scutul " Folosirea unui pasaj dintr-o sursă atât de serioasă demonstrează în sine că pictura lui Botticelli nu este nicidecum o repovestire "naivă" a mitului De asemenea, trebuia să se bazeze pe un program întocmit de un umanist, iar dacă autorul a inclus un motiv dintr-un scriitor grec, atunci a făcut-o, probabil, de dragul interpretării lui Lucian, atât de dragă inimii savanților renascentist "Nu pentru distracție și nici pentru el însuși, Aetius a înfățișat toate acestea, dar pentru a arăta dragostea lui Alexandru pentru afacerile militare, este și faptul că, iubind Roxana, nu uită de arme Cu toate acestea, imaginea în sine pare să fie cu adevărat o căsătorie, care amintește de Aetius, fiica lui Proxenides - la urma urmei, el însuși s-a întors, după ce a încheiat o căsătorie încheiată la egalitate cu căsătoria lui Alexandru și cu participarea regelui - prieten și a primit o căsătorie adevărată ca recompensă pentru imaginea căsătoriei Ernst Gombrich Imagini simbolice Dacă "Marte și Venus" este o "imagine de căsătorie", atunci continuă tradiția cassone (cassone italiană) - cufere de nuntă Într-o cassone, uneori te poți identifica după stema a cărei nuntă urma să fie celebrată Pictura lui Botticelli este mai puțin elocventă, dar permite totuși o presupunere în această direcție În colțul din dreapta, unde ar fi trebuit să fie emblema, vedem un motiv neobișnuit - viespi care zboară într-un gol Poate că răspunsul este simplu Viespile sunt o aluzie la stema lui Vespucci, despre care știm deja ca fiind cartușe ale lui Botticelli Nu sugerează asta că tabloul a fost pictat pentru nunta unuia dintre membrii acestei familii bogate? Interpretarea noastră își asumă un sens complex în imagine, cu care nu toată lumea va fi de acord Cu toate acestea, urmărind pașii noștri, nu găsim nimic contrar vederilor și obiceiurilor Quattrocento-ului Un panou de nuntă în tradiția reprezentării pe un cassone - probabil, așa cum era de așteptat, pentru un pat - un program întocmit de un umanist care a văzut povestea lui Marte și a lui Venus în lumina învățăturii astrologice și îi face un compliment galant soției sale care "îmblânzește" iubita ei, motiv de la Lucian, adăugat de situații de asemănare, o compoziție preluată dintr-un sarcofag antic și emblema proprietarului din colțul din dreapta (e trece aici?) Toate acestea sunt destul de imaginabile în lumea lui Botticelli Se poate spune același lucru despre interpretarea romantică, care vede în imagine o altă glorie a lui Giuliano și a "Frumoasa Simonetta", bazată toate pe același "Turneu" de Poliziano? Pasajul des citat din poem este de fapt un comentariu la standardul turneului lui Giuliano, înfățișând Minerva și Cupidon, simboluri ale castității Îi apar lui Giuliano în vis Simonetta-Minerva îl biciuiește pe Cupidon, bietul cheamă în ajutor, dar Giuliano este neputincios, pentru că capul Gorgonei de pe scutul Minervei nu-i permite să se apropie Îi vin în ajutor Gloria, Poezia și Istoria, care îi explică cum să scoată armura lui Pallas de la doamnă și să o lase într-o haină albă Este greu de văzut legătura dintre această alegorie curtenească și pictura lui Botticelli Cineva doarme, cineva este îmbrăcat în alb - aici se termină lista coincidențelor A avea Giuliano de' Medici, Luctus Publicus (cum îl numește medalia comemorativă), să fie reprezentat în această formă și a avea poezia lui Poliziano ilustrată pe acest tip de panou, este un caz fără precedent în Quattrocento, în măsura în care noi stiu Realitatea este probabil mult mai simplă și mult mai complexă decât sugerează interpretarea sa romantică * Doliu public (lat ) Mitologia Botticelli "Pallas și Centaurul" O credință romantică similară face dificilă interpretarea mai naturală a unui alt tablou de Botticelli, Pallas și Centaur Când a fost descoperită, a fost considerată o alegorie politică, întrucât halatul Minervei este brodat cu embleme medicane Se credea că era un fel de "afiș politic" care descrie victoria lui Lorenzo de' Medici asupra lui Pazzi sau a unei alte coaliții ostile Alți cercetători au văzut în ea triumful diplomației subtile a Medicilor asupra forței brute a curții napolitane Totuși, alegoriile politice de acest fel par a fi un fenomen ulterior În orice caz, această interpretare nu duce la o singură paralelă documentată Arta politică presupune un public larg către care se îndreaptă propaganda; știm că Minerva se afla în camerele private ale Medici - foarte probabil în palatul orașului lui Lorenzo Pierfrancesco Pe baza circumstanțelor externe și a unei abordări tipologice, aceasta este o alegorie morală Este ușor de imaginat un program în spiritul lui Ficino, care să explice imaginea mai bine decât comparațiile politice Una dintre temele principale din Ficino este poziția omului între fiară și Dumnezeu Partea inferioară a sufletului nostru ne conectează cu lumea corpului și simțurile sale; cea mai înaltă regiune a conștiinței aspiră la Divin; raţiunea, apanajul omului, se află la mijloc Sufletul nostru este arena unei lupte neîncetate între zvârlirea instinctelor animale și aspirațiile minții - o luptă pe care doar intervenția Divină o poate rezolva, aducând cu el liniștea înțelepciunii cerești Într-o scrisoare către un coleg filozof, Ficino dezvoltă o idee preferată în imagini atât de apropiate de un tablou de Botticelli, încât pasajul merită citat integral: "Înțelepciunea, născută din capul înălțat al lui Jupiter, creatorul tuturor lucrurilor, prescrie filozofilor, adoratorilor lor, ca ei, dorind să obțină obiectul adorației, să țintească partea superioară, chiar capul, și nu spre picioarele Căci Palas, fiica divină, trimisă din cerul înalt, ea însăși locuiește pe înălțimi, unde și-a ridicat o fortăreață Mai mult, ne învață că nu vom atinge vârful și capul lucrurilor decât dacă ne ridicăm la capul sufletului, intelectul (bărbați), lăsând în urmă regiunile inferioare ale sufletului În cele din urmă, ea promite că, dacă ne vom retrage în acest cap cel mai fertil al sufletului, care este intelectul, atunci fără îndoială ne vom extrage din el Ernst Gombrich Imagini simbolice un astfel de intelect care va fi tovarășul Minervei însăși și asistentul lui Jupiter Cel Preaînalt După ce și-a formulat cele cinci întrebări despre intelect, Ficino trece la ierarhia abilităților în termenii teoriei platonice a mișcărilor Trupul stă sub toată lumea, pentru că nu se poate mișca de la sine, ci este pus în mișcare de suflet în conformitate cu legi stricte - sufletul este capabil de mișcare și se grăbește spre izvoarele sale cerești, unde locuiește Dumnezeu Este rezonabil să nu găsim pacea în timp ce suntem în trup? ""Fiara noastră, adică sentimentele", este îndreptată spre țel cu impulsuri animale, ca o săgeată către o țintă "Omul nostru, adică rațiunea", nu găsește satisfacție în împlinirea acestor impulsuri Din cauza minții care vede un scop mai înalt, experimentăm anxietate și angoasă Acesta este sensul cel mai nefericit Prometeu, care, învățat de înțelepciunea cerească a lui Pallas, a primit focul ceresc, adică rațiunea, din cauza căruia a fost legat de un vârf de munte, adică stânca reflexelor și este în mod constant chinuit de cea mai răpitoare pasăre, care este dorința de cunoaștere Sau suntem ca Sisif urcând un munte abrupt "Suntem atrași de cel mai mare vârf al Olimpului, dar locuim în abisul celei mai adânci văi Aici suntem reținuți de hoarde de bariere și obstacole, iar frumusețea înșelătoare a pajiștilor ne îndepărtează de potecă Numai mila divină este capabilă să rezolve paradoxul existenței umane Doar nemurirea sufletului dă sens muncii noastre pământești Atâta timp cât sufletul este închis în corp, el nu poate atinge bucuria și perfecțiunea care i-au fost atribuite Din nou, pictura lui Botticelli nu ilustrează tratatul lui Ficino, dar există o mulțime de puncte de contact și se poate încerca să restabilească programul lipsă cu ajutorul lor Ea ar putea reprezenta relațiile "bestia noster, id est sensus" și "homo noster, id est ratio" * nu sub forma lui Prometeu sau Sisif, ci sub forma unui Centaur, combinând ambele ființe Este înarmat cu un arc și săgeți, emblema animalului Fiara noastră, adică simțurile, omul nostru, adică mintea (lat ) Mitologia Botticelli aspirații, și "locuiește în abisul celei mai adânci văi" (habitat infimae vallis abissum), ținut, se pare, de "frumusețea înșelătoare a pajiștilor" (pratorum blandimento) Minerva-Mens, "născută din capul înalt al lui Jupiter creator" (summo lovis creatoris capite nata), cu un gest potrivit cu gestul ei imperios, ia sufletul de cap Această ipoteză explică multe elemente ale imaginii care sunt lipsite de sens sau chiar ridicole în contextul interpretărilor din trecut Peisajul - o stâncă mohorâtă și priveliști îmbietoare în depărtare - nu arată ca un fundal decorativ obișnuit, este mai degrabă un peisaj alegoric, cunoscut din scene precum "Alegerea lui Hercule" Arcul și săgețile nu au nevoie de o explicație separată, ceea ce nu poate fi spus despre postura ciudată a Minervei Pentru un tablou reprezentând lupta dintre bine și rău - politică sau etică - compoziția este prea leneșă și statică Minerva nu se luptă cu Centaurul - lupta este cu un monstru "născut bolnav, chemat la sănătate" Dacă priviți imaginea în această lumină, expresia suferintă a Centaurului și privirea lui ridicată spre Minerva, întruchiparea Înțelepciunii Divine, devin de înțeles Ea îl ia cu blândețe de cap, îi calmează aruncarea, conduce pe calea indicată, iar el nu rezistă, ci se supune voinței ei La figlia qui del gran Tonante sorga, Che sanza matre del suo capo uscio; Questa la mano al basso ingegno porga Fiica marelui Tunetor se ridică, lăsându-și capul fără mamă, și întinde mâna spre mintea noastră smerită Tipul ales de Botticelli pentru capul Centaurului nu contrazice această interpretare Probabil că a fost luată dintr-o statuie antică , dar artistul i-a dat trăsăturile nu ale brutalității păcătoase, ci ale sfinților săi care se roagă* Și deși nu ne putem confirma ipoteza, ni se pare că este mai aproape de spiritul tabloului decât povestea călătoriei lui Lorenzo la curtea napolitană * Vezi "Încoronarea Maicii Domnului" (c Florența, Uffizi) Ernst Gombrich Imagini simbolice "Nașterea lui Venus" Nașterea lui Venus pune cea mai dificilă problemă pentru noi Nu există mistere care necesită explicații - imaginea este extrem de transparentă Gloria Afroditei Anadyomene a lui Apelle și descrierea din "Turneul" lui Poliziano ar părea să explice pe deplin imaginea Dar este? Recent, un cercetător a subliniat exclusivitatea acestui complot pentru quattrocento ""Nașterea lui Venus" poate fi numită renașterea (Rinascita) lui Venus, deoarece cu această imagine cea mai insidioasă și seducătoare dintre demonile păgâne, unul dintre cei mai frumoși și mai vii locuitori ai Olimpului, a revenit la arta europeană Cu toate acestea, Botticelli și-a permis prea mult Fra Girolamo Savonarola a declarat război noii idolatrii, iar Sandro s-a pocăit sever O astfel de interpretare ar fi în profundă contradicție cu tot ce s-a spus mai înainte Nașterea lui Venus, ca și primăvara, a fost scrisă pentru Lorenzo Pierfrancesco - dacă studentul lui Ficino a văzut cu adevărat Nașterea lui Venus ca fiind atât de vicioasă, interpretarea noastră a altor mitologii ar trebui revizuită radical Cu toate acestea, acest lucru nu este necesar Dacă Lorenzo Pierfrancesco a fost învățat să vadă în Venus "Primăverii" întruparea Humanitas, exegeza lui Ficino ar putea indica un sens spiritual în "Nașterea lui Venus" În comentariul la Philebus al lui Platon, filozoful explică, ca de obicei, mitul nașterii lui Venus ca un mister cosmogonic În sistemul neoplatonic de emanații, înseamnă nașterea Frumuseții: "Povestea spusă de Hesiod în Teogonia despre modul în care Saturn a golit cerul și și-a aruncat yatra în mare, din spuma furtunoasă din care s-a născut Venus, ar trebui probabil să o înțelegem ca un indiciu al potențialei fecundității inițial latente a tot ceea ce există Spiritul ei divin bea și se deschide mai întâi în sine; apoi se revarsă în suflet și materie, care se numește mare din cauza mișcării, timpului și umidității generatoare De îndată ce sufletul este astfel fertilizat, el creează Frumusețe în sine; mișcarea ascendentă a conversiei în supramental; iar prin mişcarea sa în jos generează farmecul sensibilului în materie Această transformare în Frumusețe și nașterea ei din suflet se numește Venus Și în fiecare aspect și orice fel de Frumusețe există plăcere Mitologia Botticelli efect și, deoarece fiecare rasă provine din suflet, care se numește Venus, mulți cred că Venus este însăși Plăcerea Ficino dezvoltă o interpretare spiritualizată a Plăcerii Ar trebui să ne amintim acest pasaj nedigerabil, stând în fața unui tablou din Uffizi? Toate ciudateniile sale - cu siguranță nu, dar ideea unei ghicitori sublime asociată cu nașterea Frumuseții nu contrazice în mod clar structura emoțională a imaginii Opusă încântării necugetate, Horne a spus despre Venus că ea "apare în lumina fericirii inexprimabile, din care respiră mai degrabă cercurile Paradisului decât înălțimile Olimpului", iar mulți alți critici au simțit ceva asemănător Ca și în cazul Minervei, abordarea tipologică pare să confirme această impresie Încă o dată, Botticelli revine la o compoziție extrasă din arta religioasă Dispunerea generală a figurilor este preluată din grupul tradiţional al scenei Botezului lui Hristos *', direct legată de manifestarea Duhului Sfânt Acest lucru nu invalidează viziunea acceptată asupra sursei imediate a compoziției Este posibil ca descrierea lui Poliziano să fi jucat un rol Cu toate acestea, dacă a doua Venus a lui Botticelli este legată de prima, atunci în "Primăvara" motivul din Apuleius, viziunea sa despre marea zeiță, ar putea fi întruchipat: "După ce mi-am revărsat sufletul în rugăciune, însoțit de strigăte plângătoare, mă scufund din nou în locul meu de odinioară și somnul îmi îmbrățișează sufletul obosit Dar înainte de a putea în sfârșit să închid ochii, deodată o față divină se ridică încet din mijlocul mării, inspirând respect zeilor înșiși Și apoi, ieșind încetul cu încetul din abisul mării, mi-a apărut în fața ochilor o imagine strălucitoare a întregului corp Voi încerca să vă transmit acest fenomen minunat, dacă nu mă împiedică să spun sărăcia cuvintelor omenești În primul rând, păr lung și gros, sortat imperceptibil în șuvițe, împrăștiat liber și ușor peste gâtul divin " Urmează o descriere a zeiței sub forma lui Isis, dar am auzit-o însăși declarându-și identitatea cu Venus Nu este acest pasaj Vezi, de exemplu, Botezul lui Hristos de Baldovinetti (Florenta, Museo di San Marco) Ernst Gombrich, Imagini simbolice cu toate diferențele sale, a servit drept embrion al imaginii viitoare și nu aceste rânduri - "crines uberrimi prolixique et sensim intori per divina colla passive dispersi molliter defluebant" - au îndreptat gândul lui Botticelli către o simfonie de păr curgător care a trezit mereu surpriză și încântare? Procesul creativ implicat de teoria noastră nu este mai complicat decât ceea ce am încercat să reconstruim pentru Marte și Wegner Dacă Apuleius a fost folosit în crearea programului de primăvară, ideea unui al doilea tablou cu o viziune a zeiței ar fi putut apărea cu ușurință Cu toate acestea, o astfel de idee urma să fie acoperită în curând de alte planuri Lăsați artistul să o înfățișeze nu pe Isis, ci pe Venus care se ridică din ape - atunci imaginea va fi asociată cu "Primăvara" și la fel de sublim în sens Odată pus la punct programul, ce era mai firesc decât să-i permită lui Botticelli să concureze cu Apelles, a cărui Anadyomene fusese recreată în strofele sale de Poliziano? Și o astfel de colecție de motive extrase din diverse surse, înglobându-le într-un mozaic de citate, pare aproape antiteza creativității Artiștii și oamenii de știință din Renaștere au gândit diferit Este suficient să ne uităm la sursa incontestabilă a lui Botticelli - nașterea lui Venus în descrierea lui Poliziano - pentru a înțelege: este și asamblată din bucăți Acțiunea principală este luată din imnul homeric, dar pentru o mai mare concretețe vizibilă, poetul a împrumutat replici de la Ovidiu și de la alți autori clasici, indiferent despre ce vorbesc aceștia Interesant este că Poliziano manifestă și o oarecare atracție față de ekphrasis-ul clasic, pe care încearcă să o reînvie Într-o strofă, el folosește două relatări diferite ale lui Ovidiu despre opere de artă fictive: Vera la schiuma e vero il mar diresti, E vero il nicchio e ver soffiar di venti Ei ar spune - adevărata mare este aici, Iar scoica cu spumă - parcă vie (traducere de E Solonovici) Aceasta este din descrierea lui Ovidiu despre Europa și taur, așa cum ar fi fost țesute de Arachne, care a descris intrigile zeilor pe o pânză cu model: Maeonis elusam designat imagine tauri Europen: verum taurum, freta verum putares Mitologia Botticelli Iar tiparul meonian este Europa cu un taur care a înșelat Nimfa: consideră un taur adevărat, real și marea (Ovidiu Metamorfozele VI, ) Descrierea operațiunii de către Poliziano, patru rânduri mai jos - Non una non diversa esser lor faccia, Come par che a sorelle ben confaccia Trăsăturile lor nu sunt nici aceleași, nici diferite, așa cum ar trebui să fie surorile luată în întregime din descrierea lui Ovidiu a zeităților mării de pe ușile Palatului Soarelui: Facies non omnibus una, Nec diversa tamen: qualem decet esse sororum Nu erau aceeași față Și nu sunt diferite, așa cum ar trebui să fie surorile (Ovidiu Metamorfoze II, Traducere de S Shervinsky) Dacă presupunem că compilatorii programelor Botticelli au folosit aceeași tehnică - și cel mai probabil nu le cunoșteau pe altele - varietatea surselor și modul în care sunt combinate nu ni se va mai părea ciudat Atunci vom înțelege cum au putut autorii să deseneze părul curgător al lui Venus-Isis din Apuleius, "gâtul zvelt aruncat pe spate" al lui Marte din Lucretius, satiriștii jucatori din Lucian, material vizual de la curtea apuleiană din Paris Trebuie să fi fost o chestiune de mândrie pentru ei să-și compună instrucțiunile din descrieri antice "autentice" strâns împletite În spatele acestor eforturi se aflau aceleași căutări pentru "adevăratul" aspect al zeilor antici, inseparabili de conceptul simbolismului mitologic al lui Ficino Ernst Gombrich Imagini simbolice Frescuri la Villa Lemmy Cel puțin o lucrare a lui Botticelli este cunoscută cu siguranță că este o alegorie morală, cel mai probabil asociată cu mitologia antică Acestea sunt fresce descoperite în secolul al XIX-lea sub un strat de ipsos la Villa Lemmi din vecinătatea Florenței și transportate la Luvru Nu există niciun motiv să ne îndoim de interpretarea tradițională, conform căreia prima înfățișează pe Venus și cele trei Grații înaintea unei tinere - prezența lui Cupidon este destul de consistentă cu aceasta Figura dintr-o altă frescă, care conduce un tânăr la personificările Filosofiei și Artelor Libere, a fost numită diferit, dar din moment ce este îmbrăcată exact ca baia ei de aburi de pe celălalt perete și este însoțită și de Cupidon, cel mai probabil, aceasta este tot Venus Există o poezie anonimă din secolul al XV-lea în care Venus îl conduce pe autor la o colecție de personificări, printre care se numără și Artele liberale Tema frescelor este o paralelă remarcabilă cu interpretarea propusă a lui Venus ca simbol al Humanitas - destul de în spiritul lui Ficino, pentru care Dragostea este "un profesor în toate artele" În acest sens, pictura murală de la Vila lui Lemmy exprimă clar conceptul de zeiță antică care stă la baza mitologiilor lui Botticelli Cu o astfel de relație, ipoteza noastră ar primi o confirmare puternică dacă am putea demonstra că frescele de la Vila Lemmi îi înfățișează pe Lorenzo Pierfrancesco și pe soția sa Din păcate, nu stă în puterea noastră să confirmăm acest lucru, dar putem spune cu încredere că identificarea actuală a tânărului cuplu cu Lorenzo și Giovanna Tornabuoni este cel mai probabil incorectă La urma urmei, știm cum arăta Giovanna Tornabuoni atât din medalia ei de către Spinelli, cât și din portretul lui Ghirlandaio de la Capela Tornabuoni, care seamănă foarte mult cu o medalie Mai mult, Ghirlandaio din același grup are o tânără care corespunde exact figurii din fresca Bottticelli a Villa Lemmi Nu are cum să fie Giovanna Tornabuoni, deoarece există deja o singură Giovanna Deși Thiem a remarcat acest fapt la începutul secolului, dintre cei care au scris despre Botticelli, doar Jacques Menil a atras atenția asupra lui Asemănarea dintre medalia lui Lorenzo Tornabuoni și frescă nu este atât de mare încât să depășească această dificultate Tânărul din frescă este exact la fel cu medaliile lui Lorenzo Pierfrancesco Cu toate acestea, ar trebui Mitologia Botticelli să știi că amândoi sunt mai degrabă un tip generalizat de tânăr grațios decât un portret psihologic detaliat Nu se poate respinge categoric posibilitatea ca frescele de la Vila Lemmi să aparțină aceluiași ciclu pe care l-am trasat prin mitologiile lui Botticelli Stil Spinelli: Medalia Giovanna Tornabuoni Portretul Giovannei Tornabuoni Detaliu al tabloului "Întâlnirea dintre Maria și Elisabeta" de Domenico Ghirlandaio - Florența, Santa Maria Novella Ernst Gombrich Imagini simbolice Ficino și art Discuția recentă despre Renaștere pare să fi zdruncinat foarte mult statutul de filozof al lui Ficino S-a susținut că "Al Doilea Platon" nu a fost un gânditor original, mai rău, nici măcar nu era consecvent și profund Principala sa revendicare la faimă - "redescoperirea" lui Platon - a fost redusă la adevărata sa dimensiune ; filozofiile incoerente în care apără astrologia și alte superstiții au determinat-o pe Lynn Thorndike să-l numească "pseudofilozof nenorocit" Dar într-o perioadă în care locul lui Ficino în istoria filosofiei este pus sub semnul întrebării, influența ideilor sale asupra picturii și poeziei secolului al XVI-lea devine din ce în ce mai clară Este într-adevăr doar o tendință de modă faptul că "Neoplatonismul" său a devenit principalul ideal al secolului și a inspirat atât de multe creații grozave? Scrierile lui Ficino oferă cheia unor lucrări la fel de diverse precum Melancolia lui Dürer și Învățătura lui Cupidon a lui Tizian și, de asemenea, credem noi, mitologiilor lui Botticelli Este bine cunoscut ce anume a atras artiștii și patronii către ideile sale Ideile lui Ficino despre Frumusețe ca simbol al Divinului și rolul entuziasmului în sistemul său au fost urmărite de mulți cercetători Am atins și câteva dintre gândurile sale care acordă o importanță deosebită artei și imaginilor vizuale Acesta, poate, este cel mai caracteristic filozofiei sale - un mod de a gândi care permite ca orice lucru să fie transformat într-un simbol al ceva mai înalt Prin atingerea acestei baghete magice, secularizarea vieții a fost anulată și sancționată deodată Apologia sa pentru iubire se încadrează într-o tradiție îndelungată, ale cărei rădăcini se pierd în gândirea medievală ; apologia artei, posibilă prin filozofia sa, a rezolvat o problemă mai urgentă A oferit artiștilor un instrument spiritual în lupta pentru eliberarea de statutul de "artizani" Pictorul, care pretindea o poziție superioară în societate, avea de ales: să-și demonstreze egalitatea cu oamenii de știință (cărora Leonardo și-a dedicat viața) sau să sublinieze rudenia cu poeții, făcând apel la puterea invenzione Această din urmă abordare a predominat în mare măsură datorită gândirii neoplatonice Direcția generală a acestui proces este descrisă de Panofsky, unu * Invenție, descoperire (italiană) Mitologia Botticelli multe dintre declarațiile lui Ficino nu au fost încă evaluate în acest sens Primul, în "Scrisori", este mai degrabă de natură autobiografică, dar în același timp are legătură directă cu tema noastră Ficino vorbește despre pictura "filosofică" în gimnaziul său Aceasta înseamnă că a existat cel puțin un tablou în Quattrocento, pe care filosoful l-a comandat și pentru care, cel mai probabil, el însuși a alcătuit un program "Ai văzut în gimnaziul meu imaginea Sferei Mondiale și pe de o parte - Democrit, pe de altă parte - Heraclit, primul - râzând, al doilea - plângând" Nu știm ce fel de artist a întruchipat această idee, care a marcat începutul unei tradiții iconografice care a durat până în secolul al XVIII-lea Poate că vom fi iertați pentru moftul nostru dacă ne permitem să ne imaginăm că a fost Botticelli În altă parte, Ficino, pe parcurs, descoperă un interes puternic pentru arta artistului Discuția asupra diferitelor relații dintre cauză și efect în teologia platoniciană ne permite să-l vedem pe pictorul Quattrocento la lucru: "Când Apelles s-a uitat la câmp, a încercat să-l înfățișeze cu culori pe tablă Tot acest câmp i-a apărut lui Apelles într-o singură clipă și i-a stârnit dorința Această viziune și excitare poate fi descrisă ca o "acțiune" Actul de a privi și picta realizat de Apelles se numește "mișcare" deoarece trece prin etape succesive Mai întâi se uită la o floare, apoi la alta și scrie în În același timp, percepția și dorința de a o picta Dar când Apelles se uită la un fir de iarbă și îl pictează, apoi altul, în momente diferite și succesive de timp, acesta este un efect cauzat nu de câmp, ci prin sufletul lui Apelles să vadă și să facă diferite lucruri pe rând și nu toate deodată" În această descriere concisă a interacțiunii obiectului și subiectului în arta Quattrocento, rolul artistului este recunoscut în mod explicit Există și alte locuri din care se vede clar că Ficino nu a fost indiferent la arta vremii sale Filosoful salută realizările sale ca pe un semn sigur al unei noi epoci de aur Aceasta este ideea Renașterii, afirmată ca pentru un manual: Ernst Gombrich Imagini simbolice "Epoca de aur a readus lumina artelor liberale, până acum aproape dispărute: gramatică, poezie, retorică, pictură, arhitectură, muzică și străvechea artă a cântării la liră orfică" O astfel de listă neortodoxă a celor șapte arte liberale ar fi trebuit să mulțumească pictorilor constrânși de restricțiile breslelor Sau nu mai este constrâns? Botticelli s-a alăturat breslei abia spre sfârșitul carierei sale active Cel mai îndrăzneț, noua demnitate a picturii este proclamată în aceeași Teologie platoniciană În pasajul citat, scris când Botticelli tocmai începea să lucreze, se afirmă unitatea fundamentală a artelor: "Toate creațiile de artă, legate de viziune sau auz, sunt complet spirit artistic În pictură și arhitectură, înțelepciunea și priceperea artistului strălucește Mai mult, vedem în ei atitudinea și imaginea spiritului său; căci în aceste lucrări spiritul este exprimat și reflectat, așa cum chipul privitorului este reflectat într-o oglindă Spiritul se manifestă în cea mai mare măsură în discursuri, cântece și armonii iscusite Ele dezvăluie toată dispoziția și voința spiritului Oricare ar fi sentimentele pe care artistul le trăiește, opera lui de obicei trezește în noi altele asemănătoare, o voce jale ne sfâșie, una furioasă înfurie, una senzuală provoacă slăbiciune Pentru că lucrările legate de vedere și auz sunt cele mai apropiate de spiritul artistului Acest pasaj deschide calea către mundus novus * al spiritului, nu mai puțin ademenitor și fascinant decât cel care a apărut pe hartă ca urmare a scrisorii lui Amerigo Vespucci către clientul lui Botticelli Dacă ne imaginăm că conversațiile despre artă de la Villa Castello s-au purtat într-un mod similar, se poate înțelege mai bine pictura lui Botticelli Și dacă reconstrucția noastră a atmosferei din cercul lui Lorenzo Pierfrancesco nu este pură fantezie, înseamnă că Michelangelo, în anii săi de formare, s-a alăturat și aici misterelor gândirii neoplatonice Tocmai această doctrină l-a inspirat pe artist să fie la egalitate cu poetul și umanistul, spunând în cuvintele lui Poliziano: "Mă exprim" Lumea Nouă (lat ) Mitologia Botticelli Aplicație Trei scrisori nepublicate ale lui Lorenzo Pierfrancesco către Medici Lorenzo Pierfrancesco Lorenzo Magnificul, septembrie Un soț magnific, venerat ca un tată și așa mai departe Când am fost cu tine acum câteva zile, ai fost atât de amabil încât m-ai invitat să vin cu tine la Pisa și ți-am promis pentru că am crezut că mă vor lăsa Apoi l-am văzut pe tatăl meu și i-am cerut permisiunea A spus că de data aceasta a vrut să mă mulțumesc să fiu aici cu Mona Ginevra, pentru că sezonul nu este potrivit și ea ar fi singură dacă am pleca cu toții; în plus, crede că va fi fierbinte și se teme să nu prind un fel de febră pisană Totuși, acceptă să mă lase cu tine oriunde vrei, într-o lună, când căldura se va domoli și, dacă vrea Dumnezeu, Mona Ginevra va fi transportată liniștită și sănătoasă la Florența Prin urmare, vă rog să mă scuzați în acest caz și sper să mă mai invitați altă dată, întrucât dorința mea constantă este să fiu lângă tine, mai ales când mergi în locuri în care nu am fost și în care îmi doresc foarte mult vedea Asta e tot, doar că mă încredințez vouă de o mie de ori și mă rog lui Dumnezeu să vă păstreze pentru mine mulți ani în pace și sănătate, fericire și prosperitate Al tău din Trebbio, septembrie Aveam de gând să omor șoimul pe care l-am primit de la Prato; dacă ai nevoie de el, trimite după el Archivio Mediceo avanti il Principato, fila magnifice vir et tanquam pater honorande etc Italiană Lorenzo di Pierfrancesco Magnifico viro Lamentio de Medieis et tanquam patri honorando florentiae Ernst Gombrich Imagini simbolice Lorenzo Pierfrancesco Lorenzo Magnificul, septembrie Soț magnific și tată onorat etc După care; cum ne-ai părăsit; Mona Ginevra și cu mine ne-am gândit la cuvintele tale și la ce ai spus despre moșia lui Andrea della Stuffa din Castello; noi suntem siguri; că nu sfătuiți nimic contrar avantajului nostru și că nu aveți de ce să faceți nimic în detrimentul nostru, ci numai spre onoarea și folosul nostru Prin urmare, ne-am hotărât să urmăm sfaturile și dorințele dumneavoastră și prin toate mijloacele să cumpărăm această proprietate, așa că vă scriu cu o cerere de a face această tranzacție în orice moment pe care îl considerați convenabil Ori de câte ori o faci, vom fi foarte fericiți Din Trebbio, septembrie , Archivio Mediceo avanti il Principato, fila Pentru a onora un mare soț și tată etc Italiană Fiul tău Laurence Peter Francis of the Middle Marelui om Lamentio al mijloacelor onorându-l foarte mult pe tatăl meu Lorenzo Pierfrancesco Medici Sandro Piero Paganotti Amerigo a fost aici cu mine în treburile lor; acum cred că lucrurile merg prost pentru că nu cred că Lorenzo este înclinat să ajute Așa că îndemnați-l pe Messer Giorgentonio să rămână calm Află ce vrea el și orice ar fi, făgăduiește-i în numele nostru și spune-i că atâta timp cât avem ceva, el nu va avea nevoie de nimic și că noi, prin harul lui Dumnezeu, sunt atât de multe încât vor fi întotdeauna furnizate, în ciuda cine ar dori altfel Ia-l pe Giovanni Cavalcanti cu tine și sprijină-l și pe el Messer Giorgentonio ar dori ca Ser Antonio să ia parte la alegeri; Nu cred că consulii vor fi de acord cu asta, dar chiar dacă el va participa, nu cred că va câștiga, pentru că aceasta este o chestiune soluționată Totuși, fă ce vrei în numele meu Nu merg pentru că nu cred că sunt de folos, dar Mitologia Botticelli Aș dori să vă ajut dacă credeți că este în puterea mea, deși mi-e teamă să-l enervez pe Lorenzo cu asta Pe scurt, nu mă duc, pentru că mi-e frică, în actuala mea dispoziție coleră, să nu spun cuiva ceva neplăcut; totuși, dacă vrei, voi veni Iată Archivio Mediceo avanti il Principato, dosar Italiană Literele și sunt clare, fără explicații Ceea ce se spune în Scrisoarea (fără datare) este mai puțin clar Este clar că Amerigo și Giorgio Antonio Vespucci sunt la început și că Lorenzo Pierfrancesco este din nou puternicul lor patron (vezi mai sus) Giovanni Cavalcanti a fost înregistrat ca prior în mai-aprilie Este puțin probabil să știm cu ce ocazie anume a decis Lorenzo să intervină, dar este interesant că acesta este ceea ce l-a determinat să-i promită lui Amerigo sprijinul său neclintit - s-ar putea foarte bine să fim prezenți la începutul unui lanț ciudat de evenimente care au dus la numele "America" Este mai dificil de determinat la cine se face referire în a doua parte a scrisorii Profesorul Rubinstein m-a informat că există cel puțin patru notari pe nume Antonio Mențiunea consulilor înseamnă că vorbim despre o breaslă Public acest document pentru că exprimă de două ori ostilitatea față de Lorenzo Magnificul În lumina acestei scrisori, chiar și în cele două anterioare, se poate observa cel puțin o atitudine ambivalentă a autorului față de o rudă mai puternică Mantegna Parnas Paris, Luvru INTERPRETAREA "PARNAS" MANTEGNI* În discuțiile cu Giovanni Bellini, Isabella d'Este stabilește ceea ce am numi "cerințele minime" pentru pictarea biroului ei Ar putea fi orice poveste, antică sau modernă, atâta timp cât "înfățișa o poveste clasică, frumoasă în sens" Este ușor de observat că așa-numitul "Parnas" al lui Mantegna îndeplinește prima condiție, dar cum rămâne cu a doua? Ce bello significato poate fi găsit în povestea veselă a lui Marte și Venus prinse de Vulcan pentru amuzamentul celorlalți zei? Această întrebare a fost în centrul discuției de când Forster a subliniat pentru prima dată natura esențială umoristică a poveștii , cine i-a distrat pe feacians cu această poveste picantă sau a preferat să uite de partea amuzantă de dragul scopului principal - să o glorifice pe Isabella și pe soțul ei războinic sub masca zeiței iubirii și zeului războiului? Poate că unul nu îl exclude pe celălalt Există un text clasic care le reproșează celor care văd în povestea homerică doar obscenitate exterioară și nu sunt în stare să deslușească sensul frumos din spatele ei Acest text este o alegorizare a lui Homer, o apărare a poetului de condamnarea lui Platon În Renaștere, a fost atribuit filozofului Heraclide din Pont, acum obscurului retor din secolul I Heraclit A fost tipărit pentru prima dată la Veneția în , dar există destul de multe copii scrise de mână în bibliotecile italiene, disponibile la un moment dat pentru consilierii Isabellei Mai mult, pasajul care ne interesează este dat în unele dintre comentariile Odiseei , pe care orice umanist care urmărea să îndeplinească cerințele Isabellei trebuia să le studieze cu atenție Să lepădăm de orice altceva și să ne justificăm pentru crima de care ne acuză calomniatorii - căci ei afirmă neîncetat în cântece și dansuri că dragostea lui Venus și Marte este o invenție blasfemioasă Ei spun că în acest fel pofta este adusă în ceruri și că Homer i-a defăimat fără rușine pe zei, acuzându-i de adulter, ceea ce * Acest studiu a fost publicat în The Journal of the Warburg and Courtauld Institutes Voi XXVI , pp - ; pe V Jukovski Ernst Gombrich Imagini simbolice care printre oameni este pedepsit cu moartea: Cântec despre frumosul creț Cyprida și zeul Maimuță: Cum a fost prima lor întâlnire în casa lordului Hephaestus Apoi sunt condamnate capcana, râsul zeilor și intervenția lui Poseidon Dacă ar exista astfel de vicii printre zei, nu ar merita să le pedepsești printre oameni Cred, totuși, că, deși acest cântec a fost cântat printre feacieni, un popor înfundat în plăceri, el conține totuși un sens filosofic, căci acest pasaj confirmă învățătura silicienilor și a lui Empedocle că Maimuța este numele de ceartă, Afrodita este iubire Homer ne spune cum s-au împăcat acești doi inamici antici Acest lucru este, de asemenea, în concordanță cu faptul că din ei s-a născut Armonia, stabilind pacea și armonia peste tot Zeii râd și se bucură că cearta urâtă s-a transformat în pace și unitate Mai departe, Heraclit oferă o altă alegorie a mitului, anticipând calculele alchimiștilor: Marte înseamnă fier, Venus - foc, Vulcan - apă, iar întreaga scenă simbolizează arta armurierului Pentru noi, acest lucru nu mai este atât de important - pasajul de mai sus este suficient pentru a înțelege compoziția lui Mantegna Într-adevăr, ce poate fi mai frumos decât nașterea Armoniei din unirea lui Marte cu Venus și bucuria zeilor de a stabili pacea și armonia? Și ce modalitate mai bună de a exprima acest sens decât prin dansul vesel al celor nouă muze pe cântarea lui Apollo? Apropo, probabil că acest lucru explică și faptul misterios că în prima descriere a imaginii - lista proprietăților Isabellei d Este în - cântărețul se numește Orfeu, iar muzele sunt nimfe Scriitorul și-a amintit de bello significato, dar nu a recunoscut cosa antica În această lectură, nu este cazul să negem caracterul ludic al intrigii, exprimat prin figura lui Cupidon, care țintește o sarbată spre Vulcan în cel mai huligan mod Așa e, suprafața poveștii este comică, cu atât mai profundă sensul este vesel De ce, dacă da, în poza lui Hermes cu Pegasus? În Homer, glumele lui Hermes și Apollo (amândoi sunt de acord că își vor schimba cu bucurie locul cu Ares) doar îi face pe zei să râdă În același timp, dacă Hermes este asociat cu darul elocvenței și al artelor, prezența lui este la fel de potrivită pentru nașterea Armoniei Interpretarea Parnasului de către Mantegna În acest rol apare Mercur, împreună cu Apollo, Muzele și Venus, în frumoasele prime rânduri din Urania lui Pontano, scrisă în același an cu pictura lui Mantegna, apoi legătura Pontano nu vorbește despre Marte și Venus Cu toate acestea, întâlnirea fericită a zeilor văzută de marele poet este atât de aproape de nașterea armoniei divine în Mantegna, încât cuvintele și o imagine, chiar dacă sunt create independent, par să se lumineze și să se clarifice reciproc Focurile care strălucesc pe cer, care sunt stelele care alunecă peste lume în tăcere, stelele cu care strălucește uriașul Signifer, pentru ca oamenii lor să-și poată duce cursul rătăcit Ziua, zeiță, care aduce numele a lui Uranus la cer, zi, Muza, cei mai străluciți copii ai dragostei, Și veniți pe acoperișul dorințelor caste surorilor În timp ce sunetul cântecului răsună și răsună în golurile văilor Este prezent părintele Corului și conducătorul și autorul cântecului, Phoebe, frumusețea nopții, fecioara latonă și toate zeiţele sub a căror zeitate se află raiul Și așa, tu, conte Aonidus, cel mai bun conducător al lumii, Alma Venus (ne-am jucat cu focurile gingașilor copii), O, dacă Charites ar respira, dacă ai cânta dulce Buzele lui Grace sunt acoperite cu lichid Dar tu, fiule, ești giganții ursului Și împreună cu mine ilustrii raiului umblă de-a lungul țărmurilor; Căci Mercur, pentru care Atlas este celiferul, este aproape de tine Este bunic și îl va instrui pe băiat în arte (O, tu care ai primit numele de la cer însuși, Urania, muza divină, fiica glorioasă a lui Jupiter, povestește despre luminile care strălucesc pe cer, despre constelațiile care se mișcă când lumea este în tăcere; spune ce stele sunt marele zodiac strălucește, și cum se plimbă planetele și lasă-ți surorile tale curate să cânte cu tine și, în timp ce cântecul tău răsună prin văile goale, adu-l pe Phoebus, tatăl și conducătorul corului, conducătorul și inițiatorul cântecului, și pe Diana, cea podoaba nopții și toți zeii și zeițele care se adună în ceruri, da, și tu, mamă Venus, tovarășă a muzelor și minunat conducător Ernst Gombrich Imagini simbolice poeți (am cântat destul despre focurile blânde ale fiului tău ) O, dacă Charites mă inspiră, iar harul binevoitor al buzelor îl va atinge pe cântăreț cu umiditate inspiratoare, iar tu, Cupidon, vei face o mare lucrare și vei pleca în jurul bolții strălucitoare a cerului cu mine, pentru că Mercur, un descendent al Atlanta, care ține cerul, va fi cu tine și, ca un copil, te va învăța elementele de bază ale artei ) Mantegna Parnasul (detaliu) Paris, Luvru FRESCOLE RAPHAEL DIN STANZA DELLA SENIATURA SI NATURA SIMBOLISMULUI LOR* La sosirea sa la Roma Rafael "a început în pace, unde sunt semnate decretele papale, să creeze o poveste înfățișând pe teologi, reconciliând teologia cu filosofia și astrologia Prezintă înțelepții lumii întregi, certându-se între ei în toate felurile " Aceste cuvinte, cu care Vasari începe descrierea ciclului de fresce ale lui Rafael din prima dintre camerele Vaticanului, au predeterminat interpretarea Stanzai della Senyatura pentru multe secole care vor urma Vasari nu numai că a lăsat credinţa că ciclul este plin de adâncimi filosofice nemăsurate; el a cimentat această interpretare smulgând frescele individuale din contextul lor intelectual sau decorativ și declarând fiecare ca fiind o ilustrare a unei anumite dispute filozofice sau teologice Acum cunoaștem motivul erorii: Vasari folosea gravuri din fresce - fie dorea să-și împrospăteze memoria, fie nu era atât de ușor să pătrundă atunci în camerele papale Este recunoscut de mult timp că această înlocuire a dus la absurdități monstruoase Vasari i-a plasat pe evangheliști printre filozofii greci deoarece Agostino Veneziano a folosit figuri din "Școala din Atena" pentru gravurile sfinților Cu toate acestea, atât metoda, cât și tendința au persistat În , savantul anticar Giovanni Pietro Bellori și-a publicat Descrizione delle Imagini dipinti da Rafaello d'Urbino nel Vaticano, o piesă virtuoasă a criticii filozofice Avea un mic interes în această chestiune Academist și prieten al lui Maratta care tocmai restaurase (sau deformase) frescele, Bellori a căutat să sublinieze semnificația invenzione în artă și să exalte frescele ca fiind cea mai perfectă idee din pictura modernă Sunt aceia, exclamă el, care blasfemează capacitatea artistului de a compune, vor să-l vadă întunecat și needucat, care nu știe decât să combine culorile Cât de diferit a fost Rafael, a cărui erudiție Bellori o dovedește prin descrierea și denumirea tuturor figurilor ciclului * Acest eseu se bazează pe o prelegere susținută la Institutul Warburg în și revizuită pentru discursul de deschidere la Conferința istorică anglo-americană din iulie Ernst Gombrich Imagini simbolice credința că există un indiciu asupra frescelor care corespunde concepțiilor filozofice și umaniste ale secolului al XVI-lea În secolul al XIX-lea, această idee de capodoperă, percepută ca apogeul picturii renascentiste, a afectat și arta timpurilor moderne "Triumful Reformei" lui Overbeck sau complexul sculptural al Memorialului Albert, cu programele lor intelectuale ambițioase, dezvăluie o dorință clară de a aborda frescele Stanza della Senyatura În , marele critic de artă Anton Springer a încercat să tempereze acest joc ad absurdum declarând că toate identificările anterioare ale figurilor "Școlii din Atena" sunt false O întorsătură și mai ascuțită a fost făcută de Franz Wickhoff, ale cărui opinii au fost influențate de estetica impresionismului Într-un articol din , el aruncă în coșul de gunoi toate interpretările anterioare și își propune să se înceapă de la început, adică de la inscripțiile și izvoarele vremii Din păcate, articolul este corupt de afirmația că Strofa a servit drept bibliotecă papală - aceasta contrazice descrierea lui Albertini, din care știm că biblioteca lui Iulius al II-lea a fost pictată cu planete și constelații Oricum ar fi, articolul a fost primit cu entuziasm de Wölfflin, care a declarat în Arta sa clasică că cunoștințele istorice nu sunt necesare pentru a înțelege frescele Stanza și ia în considerare toți cei patru pereți în termeni de armonie formală Este însă caracteristic că Wölfflin dezvăluie aceeași dependență de reproducerile pereților individuali și chiar vorbește pe larg despre meritele acestor gravuri, pe care, după cum relatează, fiecare călător le ia acasă ca pe o amintire a Romei Abordarea s-a schimbat, sau era pe cale să se schimbe, în , când studentul lui Wickhoff, Julius von Schlosser, a publicat articolul "Frescele lui Gusto din Padova și precursorii Stanzai della Segnatura", după care a devenit imposibil să se ia în considerare aceste compoziții izolat de întregul Acest articol, care acoperă o carte întreagă ca amploare, dimensiune și profunzime, urmărește tradiția medievală în care personificările anumitor virtuți sau arte sunt descrise alături de reprezentanți tipici, de exemplu, Geometrie - cu Euclid, Justiție - cu Traian Descoperirea acestei tradiții, care datează din pridvorurile bisericilor franceze și este cel mai bine reprezentată într-o ilustrare italiană din secolul al XIV-lea a unui text juridic, odată pentru totdeauna Compararea diferitelor "identificări" ale "Școlii din Atena" Anton Springer, "Raffael's Schule von Athen" - Die graphischen Künste, Bd v Nicolò da Bologna: Virtuți și arte, din "Novella super libros Decretalium" de Giovanni Andrea, , Milano, Ambrosiana, MS B ip£, fol eu Stanza della Senyatura după: Muntz, Raphael, Stanza della Senyatura de Letarouilly, Vatican și Bazilica Sf Petru, Rafael: Parnas Fresca Stanza della Senyatura Ernst Gombrich Imagini simbolice sfârșitul credinței că prezența grecilor și romanilor celebri în camerele papale este un simptom al "păgânismului" renascentist Mai mult, a devenit clar de ce luarea în considerare a pereților individuali distorsionează nu numai percepția intelectuală, ci și artistică a picturii Ciclul Stanza della Senyatura este organizat în așa fel încât trebuie privit începând din tavan, dar camera este foarte mică și este imposibil să surprindeți într-o fotografie atât peretele, cât și o parte din boltă Prin urmare, pentru a transmite cel puțin planul de bază, suntem nevoiți să folosim gravuri inferioare ale secolului al XIX-lea Bolta înfățișează patru figuri alegorice așezate pe un tron, iar sub ele, "pe pământ", grupuri de oameni De exemplu, sub personificarea Poeziei există o frescă, care se numește de obicei "Parnasul" cu Apollo, muze, poeți și poete - cel mai apropiat de noi deține un sul, din care este clar că acesta este Safo Astfel de compoziții erau destul de comune pe vremea când Raphael s-a pus pe treabă Nu știm exact când a fost conceput tabloul de către Strofe - au terminat-o în -, dar se știe că la sfârșitul anului Iulius al II-lea dorea să părăsească odăile predecesorului său, pentru că nu mai putea suporta că omniprezentul Taurul Borgia îl privea de pe fiecare zid și arcade Se pare că papa nu avea nimic împotriva planului general al lui Pinturicchio - în principalele trăsături ale frescelor noii Strofe, ele repetă pictura sălii celor Șapte Libere Arte, realizate cu zece ani mai devreme în camerele Borgia Asemănarea figurilor lui Pinturicchio, să zicem, Dialectica așezată pe tron, la picioarele căreia stau oratorii, cu compoziția lui Rafael s-ar fi remarcat de mult dacă ar fi putut fi reproduse împreună tavanul și pereții Strofei Știm de la Schlosser că nu numai artele liberale au fost descrise în mod tradițional alături de exponenți celebri Li se oferă și alte personificări populare - cele șapte virtuți, fiecare dintre ele călcând pe adversarul său tipic S-a întâmplat că această tradiție de a descrie virtuțile personificate împreună cu modelele lor istorice să fie reflectată în celebrul ciclu de fresce, cunoscut probabil atât de Rafael, cât și de Iulius al II-lea Perugino a început Cambio în Perugia la începutul secolului, chiar în momentul în care Rafael era cel mai apropiat de profesor și a terminat Perugino: Prudență (cu Fabius Maximus, Socrate și Numa Pompilius), Dreptate (cu F Camillus, Pittacus și Traian) Cambio, Perugia Perugino: Fortitude (cu L Sicinius, Leonid și Horace Co ), Cumpătare (cu L Scipio, Pericles și Cincinnatus) Cambio, Perugia Frescele lui Rafael din Stanza della Senyatura aproximativ în , cu un an înainte ca ambii artiști să plece la Roma pentru a picta camerele papale "Cambio", sala de primire a schimbătorilor, este decorată cu figuri ale celor patru virtuți principale: Prudență, Dreptate, Forță și Moderație Ei stau în cer pe tronuri separate, în timp ce reprezentanții lor stau dedesubt, câte trei pentru fiecare virtute; astfel, sub Justiție îi vedem pe drepții conducători ai antichității, Camillus, Traian și Pittacus Se presupune că celelalte trei scene ar trebui să simbolizeze cele trei virtuți teologice - Credință, Speranță, Iubire: întâlnirea profeților și a sibilelor înseamnă Speranță, Crăciun - Dragoste, Schimbarea la Față - Credință Vă place sau nu, dar relația dintre compoziția lui Perugino și frescele Stanza della Senyatura poate fi cu greu supraestimată Vedem aici același amestec de teme creștine și modele păgâne care i-a derutat pe oamenii de știință din secolul al XIX-lea, dar nu i-ar surprinde pe cei familiarizați cu obiceiurile moraliștilor medievali sau ale Sf Augustin Paralelismul nu se oprește aici Figura Prudenței din "Cambio" spune (după inscripția pusă pe lateral) în versurile umanistului Matorancio: "Scrutări venim doceo, causasque latentes" (învăț să caut adevărul și cauzele ascunse) Al doilea dintre urmașii ei este un Socrate cu aspect foarte italian Una dintre cele patru personificări de pe tavanul Stanzai della Senyatura este însoțită de inscripția "Causarum Cognitio" (conștiința cauzelor), iar sub ea găsim o colecție de filozofi, pe care un ghid francez din secolul al XVII-lea a numit-o, din păcate, "Școala" al Atenei" Printre alte personaje, îl vedem aici pe Socrate - masca clasică a lui Silenus îi înlocuiește titulus Un ecou al Prudenței poate fi găsit pe acest perete în figura Minervei Este această relație cu schemele acceptate ale picturii care ar trebui să ne arate că Strofa nu poate fi împărțită în fragmente fără a-și pierde sensul simbolic și artistic Dacă nu citim compoziția de la tavan în jos, nu vom putea determina tipul de lucrare la care ne uităm și, după ce am ratat punctul principal, cu siguranță vom fi confuzi în detalii Cert este că în acest tip de compoziții, personificările pe tronuri nu sunt doar "etichete" alegorice pentru reprezentanții lor pământești Ideile exprimate prin personificări pe tavan ar trebui Ernst Gombrich Imagini simbolice se desfășoară și se limpezește pe pereți Amintiți-vă că aproape toți clericii curții papale (cu excepția câtorva nominaliști excentrici) știau și credeau că "universalia sunt ante rem", adică tot ceea ce este pământesc este doar o întruchipare imperfectă a ideilor și principiilor generale Acest gând, atât de străin de concepțiile noastre despre lume, a părut destul de firesc generațiilor care și-au imaginat universul ca pe o ierarhie descendentă a principiilor Causarum Cognitio ca idee a fost mult mai reală decât filozofii individuali - momente ale acestei mișcări perpetue Putem merge mai departe și spunem că și Filosofia domină această adunare de oameni, ca o vedetă care determină caracterul, profesia, stilul de viață - peste "copiii" săi O imagine similară este foarte apropiată - în camerele Borgia, Pinturicchio i-a înfățișat pe copiii Soarelui sub formă de episcopi și prelați, în care se dezvăluie efectul principiului ceresc al "iluminării" Poate că acest lucru l-a determinat pe Pinturicchio să renunțe la reprezentarea tradițională a unor oameni mari specifici în pictura sălii celor Șapte Arte Libere și să plaseze în locul lor grupuri de personaje fără nume la ocupația corespunzătoare Aceasta, la rândul său, a determinat tema lui Rafael Că, în frescele Stanzai della Senyatura, se dezvăluie de sus - și anume că cunoașterea și virtutea sunt manifestări ale Divinului - se arată în inscripțiile de pe părțile laterale ale personificărilor Aceste inscripții pot servi într-adevăr ca punct de plecare pentru orice interpretare Să enumerăm pe scurt: "causarum cognitio însoțește grupul de filosofi pe care îl numim "Școala din Atena"; cu cuvintele "numine affiatar" își declară inspirația divină Poezia, reprezentată de Parnas; "Divinarum rerum notitia" (cunoașterea lucrurilor divine) se referă la un grup cunoscut sub numele de "Controversa comuniunii"; și, în sfârșit, "lus suumcuique tribuit" (fiecare a lui) - motto-ul Justiției, sub care vedem două scene de promulgare a codurilor: dreptul civil în Pandectele sub Iustinian și dreptul canonic în decretalele lui Grigore al IX-lea Numele Stanza della Senyatura se referă la curtea papală care ținea ședințele în această sală; deși este imposibil de demonstrat că acesta a fost scopul său inițial, judecând după planul general al picturii murale, acest lucru pare să fie adevărat Se poate admira doar modul în care sunt folosite (dar nu de către Frescele lui Rafael din Stanza della Senyatura secondat!) Ambele variante de scheme decorative Justiția (alias Justiția) se dovedește a fi una dintre cele patru virtuți principale și personificarea jurisprudenței Pe fresce este dată împreună cu celelalte trei virtuți, dar în același timp se încadrează în schema disciplinelor, așa cum le dă tradiția artelor liberale Numai că acum nu avem șapte discipline, ci patru: Drept, Teologie, Poezie și Filosofie Și, așa cum schema de pictură o modifică doar puțin pe cea acceptată, tot așa și alegerea disciplinelor reflectă ideile comune pentru acea vreme despre modurile în care cunoașterea ajunge la oameni Nu trebuie să căutăm departe în căutarea cadrului istoric care a modelat aceste vederi Cunoștințele au fost sistematizate și transferate la universități; în textele legate de predarea universitară, vom auzi ecouri ale temelor atinse de frescele lui Rafael Atunci era obișnuit ca un profesor universitar să susțină o prelegere solemnă, nu așa cum este acum, la preluarea funcției, ci la începutul fiecărui curs Într-un discurs, cineva trebuia să-și laude subiectul, să-i descrie meritele și semnificația în toate modurile posibile Citind aceste exemple de oratorie, parcă suntem transportați în atmosfera Stanza della Senyatura Vedem că intriga frescelor se încadrează în ideile intelectuale ale epocii la fel de armonios ca și în vederile sale artistice Deci, unul dintre elevii marelui umanist Guarini, Giovanni Toscanella, c , și-a început cursul de retorică la Universitatea din Bologna cu un discurs în care sunt anticipate multe idei comune și etichete de Stanza Pentru început cu poeții: ce putem spune despre spiritul lor divin, despre vechea lor familie? Nu este necesar ca ascultătorii mei învățați să spună cât de dificil este într-un scurt discurs să aducă laudele cuvenite poeților, deoarece poeții sunt adesea istorici și merită adesea titlul de oratori și filozofi, legiuitori și legiuitori, precum și doctori și matematicienii Cu adevărat, poeții au fost primii care au proclamat existența lui Dumnezeu și au confirmat că Dumnezeu vede totul, controlează totul Acest lucru, după cum știm, a fost simțit de Orfeu, pe care anticii îl considerau și un teolog, Homer și Hesiod printre greci, dar printre noi l-au proclamat deschis Vergiliu și Ovidiu în multe dintre poeziile lor Poe Ernst Gombrich Imagini simbolice ai lăudat mereu cu sârguinţă şi elocvent virtutea în diferitele tale scrieri Vasile, un om foarte excelent și luminat, susține că a auzit de la un anumit om învățat, care, după cum se spune, avea darul de a discerne spiritul la poeți, ca și când toată poezia lui Homer constă în lauda virtuții De ce părintele Ennius i-ar numi sacri pe poeți, dacă nu ar fi atinși de inspirația și iluminarea divină? (quod divino videlicet spirita afflataqae tangantar) (Vorbitorul continuă apoi să laude istoricii antici, Herodot, Tucidide, Livie etc ) Să ne întoarcem acum la filozofie, un dar care vine mai mult de la zei nemuritori decât de la oameni Întrucât trebuie împărțit într-adevăr în trei părți - cauza și natura lucrurilor, eleganța vorbirii, judecata corectă și rațiunea în străduința de a câștiga sau a nega nimic - în toate roadele sale sunt atât de abundente încât, dacă am dori să ne exprimăm opinia și judecată în întregime, ar trebui să spunem că acesta este cel mai mare dar dintre toate oferite de zeii nemuritori muritorilor Căci ce știm mai frumos decât natura și cauza tuturor? (cuiusque rei naturam causaqae) Ce este mai bun decât abilitatea de a distinge între adevărat și fals, corect și absurd? Și ce este, în sfârșit, mai de dorit decât capacitatea de a vedea motivul pentru cinstit și ticălos, necesar și inutil? Cei dintre antici care au reușit acest lucru au fost la început considerați și numiți înțelepți, dar întrucât acest nume părea prea mândru și îndrăzneț, ei au devenit ulterior numiți filozofi și se spune că Pitagora din Samos a fost primul care a adoptat acest nume Nu este clar că fie că îi numim înțelepți sau filozofi, adică iubitori de înțelepciune, chiar merită o poreclă atât de tare? Căci filosofia, spune Cicero, nu este altceva decât studiul înțelepciunii, în timp ce filosofii antici defineau înțelepciunea ca știința divinului și a omului și a ceea ce este inclus în ele (rerum divinarum et humanarum causaramque, quibis hae res continentur, scientia) Iată ce au urmărit Platon, care l-a auzit pe Socrate, și Aristotel, discipolul lui Platon, Xenofonte, Socratic și mulți alții, cu multă sârguință și zel Cu toate acestea, filosofia care învață ce să dorești și de la ce să se abțină aduce cele mai mari și mai uimitoare rezultate Tatăl ei este Socrate (În continuare, Toscanella laudă oratorie și încheie:) Frescele lui Rafael din Stanza della Senyatura Așadar, haideți, cei mai învățați și excelenți oameni, să cădem în această rațiune divină, să luăm aceste secțiuni ale învățăturii umane, aceste arte libere cu toată râvna, sârguința și munca posibilă; să fim zeloși ziua și vigilenți noaptea, pentru ca duhul tău, dar dumnezeiesc, să nu se cufunde în mocirla pământească, ci să ridice mereu privirea spre divin, să nu se gândească la nimic și să nu se străduiască la nimic, decât la împlinire a sarcinii cereşti Dacă procedați astfel, numele voastre vor rămâne după moartea voastră Cu toată asemănarea uimitoare cu temele Strofei, discursul lui Toscanella nu putea fi în niciun caz sursa frescelor lui Rafael Doar laudele poeziei și filozofiei sunt reflectate în Strofa - dacă aceasta ar fi o ilustrare a elogiului lui Toscanella, cei doi pereți rămași ar trebui să fie consacrați Istoriei și Retoricii Cu toate acestea, vorbirea ne interesează nu atât prin alegerea disciplinelor, cât prin ceea ce sunt lăudate Evident, atât vorbitorul, cât și ascultătorul sunt de acord că meritul cunoașterii constă în legătura ei cu Divinul Toate disciplinele intelectuale implică mai mult sau mai puțină revelație Dumnezeu vorbește indirect prin gura poeților și filosofilor, direct - în Scriptură și Tradiția Bisericii, deși ar trebui explicate Vedem din nou că în Strofa poeții și filozofii sunt așezați pe picior de egalitate cu teologii, deloc din cauza "secularizării renascentiste" Tradiția pe care se bazează Toscanella nu diminuează deloc sacrul, dimpotrivă, ridică profanul Respectul pentru poezia și filosofia antică nu face decât să sublinieze semnificația divinarum rerum notitia, cunoașterea lucrurilor divine, reprezentată de așa-numita "Controverse despre Sacrament" Acest nume vine de la Vasari - vorbește despre sfinți care se certau despre darurile sfinte pe altar S-a subliniat adesea că această explicație (pe care Vasari i se părea destul de firească în epoca Reformei) nu face decât să întunece sensul compoziției Ea, ca și restul, trebuie citită de sus în jos, de la Dumnezeu la om În acest context atotcuprinzător, vedem cum "cunoașterea lucrurilor divine" coboară pe pământ în Încarnare În această înfățișare neobișnuită a Treimii, porumbelul Duhului Sfânt a coborât sub figura lui Hristos și, înconjurat de cele patru Evanghelii, plutește deasupra altarului, în jurul căruia Părinții Bisericii, în scrierile lor de inspirație divină, explică binele știri pentru omenire Ernst Gombrich Imagini simbolice În cadrul acestei perspective ample, este ușor de explicat restul frescelor Așa-numitul "Parnas" înfățișează frumos Numine Affiatar, inspirația divină a poeziei: Apollo și orbul Homer privesc în extaz către cer, muzele și poeții predau cunoștințele lor supranaturale celor care privesc direct frescele Semnificația generală a așa-numitei "Școlii din Atena" în acest context este, de asemenea, destul de înțeles Causarum Cognitio este așezată pe tron, în mâinile ei sunt două volume semnate Moralis și Naturalis - două diviziuni ale filosofiei Naturfilosofia este personificată de Platon, care ține "Timaeus" - un dialog care discută despre creația și natura universului Celebrul său gest de îndreptare în sus se poate referi tocmai la conștiința cauzelor și nu la diferențele doctrinare cu studentul Aristotel, care susține Etica, care ne dezvăluie filosofia morală Se poate aștepta ca alți filosofi să fie exemple ale conștiinței cauze în filosofia naturală și morală Aceasta este, desigur, tema grupurilor adunate sub statuile Minervei, zeița înțelepciunii, și Apollo, profesorul de Etică Sunt și ele exemple ale celor șapte arte liberale, precum cele ale lui Pinturicchio? Ipoteza lui Springer pare tentantă: într-adevăr, este ușor să presupunem Geometria într-un grup în jurul unui om cu busolă, Muzica - într-un grup simetric cu aceasta în jurul unei tablete cu armonii muzicale; Astronomia este ușor de ghicit la rege cu o sferă - imaginea tradițională a lui Ptolemeu (astronomul a fost confundat cu conducătorul) Dar deja Aritmetica, a patra din quadrivium, nu este atât de ușor de găsit, dar când vine vorba de trivium - Gramatică, Retorică și Dialectică - alegerea devine și mai arbitrară În plus, se poate îndoi în mod legitim dacă trivium-ul este inclus deloc în conceptul de causarum cognitio Cu cât mai plauzibil este că oamenii care s-au adunat în jurul lui Socrate sunt cufundați în filosofia morală, al cărei fondator era venerat, iar cei care seamănă cu quadrivium sunt cufundați în filosofia naturală sau știința? În orice caz, nu există niciun motiv să credem că activitățile variate ale filozofilor trebuie să însemne în mod necesar un anumit număr de "arte" Dimpotrivă, aceeași tradiție universitară din care provine discursul lui Toscanella insistă asupra unității fundamentale a tuturor disciplinelor Tsice- Rafael: Cunoașterea Divinului (mai sus) și "Controversa despre Împărtășanie" Frescuri din Stanza della Senyatura Rafael: Cunoașterea divinului: "Filosofia" și "Școala din Atena" Frescuri din Stanza della Senyatura Frescele lui Rafael din Stanza della Senyatura Ron a numit filosofia mama tuturor artelor lăudabile , și-a exprimat convingerea în unitatea tuturor cunoștințelor umane celebru: "Toate artele legate de educație au o legătură comună și sunt legate printr-o anumită succesiune" (Omnes artes quae ad humanitatempertinent habent quoddam commune vinclum et quasi cognatione quadam inter se con -tinentur) Nu este de mirare că printre puținele prelegeri introductive adunate și tipărite de Karl Mulner în neprețuita sa antologie, s-a găsit una pe acest subiect din restul Un gramatician care învață limba va învăța toate celelalte discipline prin limbaj Dialectica este folosită în dovezile folosite în quadrivia, iar retorica, care necesită abilitatea de a manipula lucruri și cuvinte, ar trebui inclusă în restul subiectelor Poezia este legată de aritmetică, deoarece numărarea este necesară pentru prozodie; nu uitați că poeții apelează adesea la ghicitorile Astronomiei și Filosofiei Poezia afectează Muzica, care, la rândul ei, se învecinează cu Geometria Învățătura pitagoreică a conectat muzica cu filosofia, dar muzica, cu capacitatea ei de a evoca diverse sentimente, afectează și filosofia morală Fără cuvinte este clar că Astronomia are nevoie de alte arte; vechii aveau dreptate, ne amintește vorbitorul, când înfățișau artele sub forma unor fete care dansau mână în mână De asemenea, studenții Legii nu trebuie să neglijeze artele, pentru că Legea vine din regiunile interioare ale Filosofiei Despre Filosofie, Medicină și Teologie - regina tuturor, Tifernius, în propriile sale cuvinte, ar putea vorbi lung, dar în acest caz se va abține Încă o dată vedem cât de familiară trebuie să fi arătat organizarea Strofei oamenilor crescuți în această tradiție; o coincidență întâmplătoare, dar fericită, cu ciclul rafaelian are loc atunci când vorbitorul asociază Filosofia cu studiul Dreptului înainte de a se înclina în fața Teologiei În Strofa, bineînțeles, al patrulea zid celebrează Justiția-Justiția ca una dintre cele patru virtuți cardinale, precum și disciplina transmisă umanității în Pandectes (drept civil) și Decretals (drept canonic) Este ușor de documentat Ernst Gombrich Imagini simbolice cum se încadrează jurisprudența în schema darurilor divine aduse umanității Cicero a numit Legea o invenție nu a oamenilor, ci a zeilor Dezvoltând această temă, umanistul Poggio Bracciolini a compus un panegiric al jurisprudenței, în care afirmă superioritatea subiectului ales față de toate celelalte Romanii aveau dreptate când puneau preocuparea pentru legi mai presus de alte preocupări Căci poezia a început mult după cele douăsprezece tăblițe Filosofia, de asemenea, și alte discipline, cunoscute sub numele de Artele Libere, au fost ultimele care au fost introduse de romani în starea lor Deci, acești înțelepți credeau că nicio instituție a vieții civile, nici libertatea, nici roadele muncii lor, nu puteau sta în orașul lor fără sprijinul celor mai bune legi După ce a enumerat celebrii avocați romani, Poggio trece fără probleme la Platon și Aristotel - la urma urmei, ambilor le păsa de legi Fără lege, repetă el, nu ar exista Filosofie, Dialectică, Astrologie, nici alte arte Din nou ni se spune că Pitagora a fost primul care s-a numit filozof, iar Socrate a pus bazele filosofiei morale și a adus filosofia din cer pe pământ Astrologia, spun ei, vine de la caldeeni, dacă nu a fost inventată de Zoroastru Aici sunt enumerați din nou întemeietorii artelor, se laudă lui Orfeu, Linus și Musaeus, creatorii de poezie, apoi vorbitorul trece la Moise legiuitorul și, în cele din urmă, fără a-și înfrâna sentimentele, exclamă: Ce protecție nemăsurată și minunată a dat Domnul Atotputernic rasei umane! Căci ce este mai bun, ce este mai util, ce mai sfânt ne-ar putea da El decât această abundență cerească, prin care spiritul nostru este îndreptat către dreptate, virtutea este întărită, se obține o viață liniștită și ne înălțăm la cer însuși? Astfel, clericii și juriștii învățați adunați în Strofa au văzut în jurul lor imagini familiare, iar în discursurile care au răsunat aici, fără îndoială, s-au auzit deseori aceleași afirmații ciceroniene de mult asimilate În jurul lor era un univers confortabil și ordonat de discipline prin care principiile divine erau traduse în vorbirea și acțiunile muritorilor Frescele lui Rafael din Stanza della Senyatura al oamenilor Dacă ar fi fost serioși, ar putea într-adevăr să simtă cum o scânteie divină coboară din figurile înfățișate pe pereți pe întâlnire, transformându-l în întruchiparea și purtătorul de cuvânt al cunoașterii divine Au fost mulțumiți de acest sentiment de încredere și sprijin, care, probabil, le-a oferit o slujbă solemnă sau, să zicem, un discurs universitar ritual, sau s-au uitat la fresce în căutarea unor noi perspective? Cu alte cuvinte: ar trebui să ne așteptăm de la astfel de cicluri simbolice o repovestire a binecunoscutului și a bine-constituit, sau se ascunde altceva în ele? Punând această întrebare, nu vrem deloc să spunem că textele citate trebuie să conţină indicii pentru toate detaliile Strofei Desigur, nu este așa Știm, de exemplu, că în pânzele bolții, alături de personificări, există scene pe care Passavant le consideră că leagă între diferite discipline: Căderea este plasată între Teologie și Justiție, Judecata lui Solomon - între Justiție și Filosofie, " Astronomie" sau reflecții asupra Universului - între Filosofie și Poezie, iar pedeapsa lui Marsyas este între Poezie și Teologie, dacă așa este interpretată rugăciunea lui Dante către Apollo În plus, există grisailles sub Judecată și scene sub Parnas, care nu sunt în întregime clare și au dat naștere la multe interpretări În cele din urmă, rămâne întrebarea care dintre oamenii reali sau fictive sunt reprezentați în fresce Unele sunt semnate ca Safo, altele ca Dante, Socrate sau Homer sunt recunoscute Nu există nicio îndoială că Rafael a inclus portrete ale contemporanilor săi în aceste grupuri - știm că el l-a înfățișat nu numai pe Iulius al II-lea (sub forma lui Grigore al IX-lea), ci și pe tânărul Federigo Gonzago, care a fost ținut ostatic la curtea papală - deși nu-l mai putem identifica Totuși, vorbind despre portrete, dăm din nou peste principala dificultate a tuturor interpretărilor, întrebarea "sensului sensului " Este un lucru când un artist își pictează personajul dintr-o anumită persoană vie - un ucenic sau un curtean, altul când vrea ca portretul să fie recunoscut și de acum înainte Desigur, a fost plăcut pentru inițiați să vadă chipuri cunoscute printre sfinți și oameni de știință, dar adaugă asta ceva la "sensul" frescei? Se poate merge mai departe și se poate întreba: include acest sens întreaga listă lungă de poeți și filozofi antici, care s-a dovedit atât de greu de reconstruit? Ernst Gombrich Imagini simbolice Aici merită subliniat contrastul izbitor dintre atitudinea de critică față de frescele lui Pinturicchio și Rafael Grupurile adunate sub personificările artelor de Pinturicchio sunt în mod clar luate de Rafael ca model, sunt asemănătoare grupurilor și caracterului și scopului său, dar nimeni nu a fost încă atras să dea membrilor lor nume separate Ei rămân o mulțime fără nume, deși Pinturicchio ar putea la fel de bine să includă contemporanii și prietenii săi printre ei Luați figura expresivă a unui bătrân de la Școala din Atena care demonstrează construcții geometrice unui grup de studenți admiratori În general, se crede că acesta este Euclid și puțini s-au opus lui Vasari, care a susținut că a fost pictat cu Bramante Dar dacă înfățișați un prieten, este într-adevăr într-o poziție atât de nefavorabilă încât să fie vizibil doar un singur cap chel? Poate geometrul a venit din ciclul lui Pinturicchio, unde are același halou de păr gri? Asemenea întrebări sunt mai ușor de pus decât de răspuns, pentru că este clar că absența sensului concret nu poate fi dovedită - negativa non sunt probanda, după cum spun juriștii Este puțin probabil ca cercetările ulterioare ale textelor renascentiste să justifice speranțele puse în sursele de acest fel Într-un fel, aceste texte sunt prea multe Dificultatea constă în a nu găsi mai multe surse literare unde Platon și Aristotel, Homer și Orfeu, Teologia și Justiția sunt menționate împreună Este mai dificil să arăți o carte din acea vreme, oriunde apar aceste pasaje comune Problema metodei care s-a pus în legătură cu interpretările Strofei se află pe un alt plan: în iconografie, ca și în viață, înțelepciunea constă în oprirea în timp Faptul este că, prin însăși esența lucrurilor, este imposibil să oferi o singură soluție șablon Un semn sau un simbol nu ne va spune cât timp să-l interpretăm Semnele au o proprietate pe care Karl Buhler a numit-o "semnificație abstractă" Literele alfabetului exprimă sens prin anumite trăsături; în circumstanțe normale, culoarea, dimensiunea și fontul nu le afectează semnificația Același lucru este valabil și pentru imaginile care prezintă interes pentru iconografi - steme, hieroglife, embleme sau personificări, desemnate în mod tradițional prin "atribute" binecunoscute În fiecare dintre aceste cazuri există unele caracteristici care, strict vorbind, Rafael: Cunoașterea divinului: "Școala din Atena" Detaliu Donatello : Minunea inimii avarului Detaliu Padova, Chiesa del Santo Pinturicchio: Geometrie Palatul Vatican, Apartamentele Borgia, Sala delle Arti Liberali Frescele lui Rafael din Strofele Sella Senyaturii nu există nicio semnificație traducabilă și doar câteva caracteristici pe care trebuie să le citim și să le înțelegem În cazul semnelor codificate, putem distinge cu ușurință aceste trăsături, dar în imaginile simbolice, ceea ce Buechler numea "limita semnelor" este mult mai vag Luați personificarea Causarum Cognito pe bolta Strofei Cărțile pe care le ține în mâini sunt semnate pentru ca noi, întâmplător, să nu ne înșelim Fără îndoială că decorarea tronului trebuie să însemne unul dintre aspectele filozofiei - Diana cu mulți sâni simbolizează în mod tradițional Natura Mai departe, Vasari ne spune în detaliu că hainele ei de la gât în jos au culoarea focului, aerului, pământului și apei și, prin urmare, sunt și simbolice Poate că are dreptate, dar cum rămâne cu hainele altor personificări? El nu spune, dar ar spune, mai avem întrebări Este semnificativă locația pliurilor? Și poziția degetelor? Având în vedere că este evident: granițele semnificațiilor sunt invizibile din exterior, adică atunci când privim orice imagine anume; situația se schimbă dramatic, merită să privim problema din cealaltă parte - din partea textului care trebuie tradus într-o imagine Este clar de ce Limbajul operează cu concepte generale, detaliile se strecoară mereu în celule, indiferent cât de des o alegem Tocmai pentru că limbajul este discret și pictura este continuă, alegoria picturală conține un număr infinit de caracteristici care, din acest punct de vedere, sunt complet lipsite de sens Desigur, fără sens alegoric poate avea un alt sens Altfel, am avea o pictogramă, nu o operă de artă Să luăm personificarea poeziei a lui Rafael, sau mai degrabă chiar minunata sa schiță pentru această figură Pe de o parte, este un semn desenat cu atribute evidente - aripi, o liră, o carte Totuși, această viziune a artistului nu înseamnă doar numine afflatur, ci și o exprimă Granițele semnului sunt neclare Privirea în sus a descris inspirația din timpuri imemoriale, dar frumusețea intensă a figurii îi aparține exclusiv lui Rafael și nici chiar el însuși nu a putut să o repete complet - imaginea finită, deși a primit o coroană de laur pe cap, personifică inspirația divină prin nu înseamnă atât de convingător Mai devreme în această carte a fost trasată distincția dintre un simbol și o alegorie O alegorie poate fi tradusă într-un limbaj conceptual după anumite reguli, un simbol are multe semnificații și nu poate fi redus la un singur lucru Ernst Gombrich Imagini simbolice Totuși, același eseu sugerează că, istoric vorbind, granița dintre simbol și alegorie nu este trasată acolo Personificările nu au fost considerate deloc pictograme care înlocuiesc inscripția Erau mai degrabă imagini adevărate sau personificări ale entităților superioare care locuiesc în lumea inteligibilă Aici, din nou, tradiția intelectuală, întruchipată în Strofa, pare a fi creată pentru artist Vorbitorii care au ales aceste universale ca obiecte de laudă ar putea foarte bine să apeleze la imaginație pentru a le concretiza Aici ne putem baza din nou pe tradiția "elocvenței epidectice" prezentată în atât de utilă antologie a lui Müllner În , Giovanni Argyropoulos, un umanist bizantin care se stabilise în Florența Mediceană, a ținut o prelegere despre "Fizica" lui Aristotel; structura sa figurativă aduce în minte Astronomia, așa cum a văzut-o Rafael Zei nemuritori, cât de mare este demnitatea acestei științe, cât de mare este perfecțiunea ei, cât de mare este puterea și puterea ei, cât de mare este și frumusețea ei Concentrați-vă gândurile, reuniți-vă, vă rog, și faceți ceea ce vă spun Imaginați-vă - pentru că spiritul și gândurile voastre sunt libere și, prin intermediul rațiunii, puteți prezenta orice imagine în mintea voastră ca și cum ar fi în realitate - așa că imaginați-vă și țineți în fața ochilor voștri minți Știința însăși sub înfățișarea și forma unei fecioare ; adună în ea toate ideile care alcătuiesc Știința - nu este ea ca Helena din Zeuxis, sau mai degrabă Helen însăși, Pallas, Juno, Diana, Venus? Fără îndoială, ea le va depăși cu mult pe toate în frumusețe, iar frumusețea ei, văzută de minte, nu poate fi conținută în cuvinte O, ce dragoste ar stârni ea, ce ardoare, ce dorință și chiar, dacă pot să spun așa, ce dorință de a se apropia de ea, de a o îmbrățișa, de a se bucura de ea, dacă spiritul ar putea să o vadă așa cum este și poate fi văzută în această sferă Inutil să spun că Raphael sau cei care l-au sfătuit s-ar putea să nu fi știut despre acest text anume, precum și despre exemplele de mai sus din același gen Principalul lucru pe care au trebuit să-l insufle tânărului pictor a fost convingerea că frumusețea este unul dintre atributele divinului Cu toate acestea, artistul depozitului Raphael nici nu a avut nevoie să vorbească despre asta Întreaga tradiție a artei creștine, în special poezia creștină, este imposibilă fără acest fundament Rafael Santi Stanza della Senyatura Pictura de tavan: Poezie Fragment Ernst Gombrich Imagini simbolice Rafael: Poezie Desen Palatul Windsor, Biblioteca Regală Frescele lui Rafael din Strofele Sella Senyaturii Dacă Rafael și-a abordat sarcina într-un asemenea spirit, probabil că cu greu i s-ar fi putut spune în cuvinte cum să exprime ideea divinității cunoașterii într-un ciclu de fresce Poate că nu avea nevoie de îndrumări mai detaliate decât un compozitor de imnuri solemne necesare pentru a le pune pe muzică Nu știm care a fost textul original al instrucțiunii, dar există un fel de dovezi care să arate că programul nu ar fi putut fi foarte lung sau foarte detaliat Aceasta este o cronică a lucrării lăsate de artistul însuși - o mulțime de desene pentru Strofa, pe care O Fischel le analizează cu scrupulozitate în lucrarea sa monumentală "Desenele lui Rafael" pentru a-i uimi pe toți cei care studiază procesul de creație Vom vedea că nu numai că întreaga idee a apărut din reelaborarea ciclurilor cunoscute, dar întreaga simfonie perfectă a formelor datorează o mare parte din integritatea și expresivitatea ei utilizării consecvente a compozițiilor existente, pe care Rafael, după ce le-a transformat, le-a inclus în capodopera sa Această cronică este cea mai completă pentru colecția de figuri sub Divinarium rerum notitia - așa-numita "Disputa despre sacrament" Designul său general este surprinzător de apropiat de o altă lucrare a lui Perugino, a cărei pictură de Cambio a influențat atât de clar planul general al Strofei Această compoziție este situată pe tavanul camerei adiacentă Stanza della Senyatura - Stanza delle Inchendio Rafael de astăzi Nu se știe când a pictat-o Perugino, dar probabil a fost în , chiar înainte să înceapă lucrările la Stanza della Segnatura Ca și în "Disputa", vedem coborârea Duhului Sfânt sub formă de porumbel, care își întinde aripile sub figura binecuvântatorului Hristos Conceptul de bază al celor două lucrări este atât de asemănător încât inevitabil vă veți întreba dacă există și o legătură istorică Oare Rafael, în vârstă de douăzeci și cinci de ani, a fost chemat la Roma pentru a-l ajuta pe profesorul în vârstă, care tocmai terminase pictura lui Cambio la Perugia, și abia atunci Iulius al II-lea (poate la sfatul lui Bramante) a decis să-i încredințeze tânărul geniu cu o pace apropiată Poate că Rafael, când a planificat modul de organizare a zidului, a împrumutat o formulă dintr-o altă lucrare pe care o împărtășeau cu Perugino - "Trinitatea" din San Severo, unde sfinții Ernst Gombrich Imagini simbolice l-au înconjurat pe Hristos stând pe nori Se pare că Rafael a decis să realizeze jumătatea superioară a frescei după chipul Judecății de Apoi, cu Hristos în centru, mijlocitori și judecători pe laterale Se presupune că Judecata de Apoi a Fra Bartolomeo, artistul de la care Rafael a învățat atât de multe, a devenit sursa ei Cu toate acestea, privind schița genială de la Windsor, în care Raphael pare să fi surprins primul său plan finalizat, vedem un împrumut și mai ciudat Grupul de la pământ, care este legat de cei care stau pe nori printr-o figură fermecătoare (ea arată spre cer cu un gest caracteristic personificărilor tradiționale ale Speranței), aproape reproduce partea stângă a Adorării neterminate a Magilor a lui Leonardo Figura unui bătrân în picioare, înfășurat într-o mantie și cufundat în gândurile sale, joacă același rol compozițional în Rafael ca și în Leonardo - dă stabilitate grupului, restul dintre membrii căruia sunt înclinați și îndreptați înainte Cu toate acestea, s-a dovedit că minunatul plan al lui Leonardo nu a fost suficient pentru peretele lung pe care Rafael trebuia să-l umple și a abandonat ideea inițială de a conecta Fra Bartolomeo și Leonardo Cu toate acestea, în mod clar nu i-a plăcut să părăsească grupul, iar Raphael l-a transferat pe peretele opus, transformând unul dintre participanți într-un înțelept care scrie, la care restul se uită peste umăr Cartonul pentru "Școala din Atena" dovedește acest împrumut; vedem că Raphael nu a ezitat să copieze nici măcar tipuri individuale, dacă i se potriveau El a adăugat pe Leonardo, dar pe de altă parte a rămas fără model pentru grupul pământesc de teologi Cu toate acestea, nu a trebuit să meargă departe pentru el - doar prin coridorul către Capela Sixtină Se pare că nimeni nu a remarcat încă că grupul central din partea stângă a "Disputa" repetă parțial "Ispitirea lui Hristos" de Botticelli, care, la rândul său, ar putea folosi compoziția "Adorării magilor" scrisă de Leonardo in aceiasi ani Împrumutul este și mai evident în primele schițe, mai ales în desenul de la Frankfurt, care este posibil o copie La fel ca Botticelli, grupul este îndreptat spre centru, în mijloc îngheață, iar dezbaterii creează o mișcare inversă Rafael a părăsit grupul de dizidenți în versiunea finală, dând naștere unei lungi dispute - sunt eretici sau nu Cel mai probabil nu vom face niciodată Frescele lui Rafael din Stanza della Senyatura Leonardo da Vinci Detaliu al Adorării Magilor Detaliu Rafael: Trinitate Perugia, San Severe fra Bartolomeo Judecata îngrozitoare Florența, Muzeul San Marco Rafael Detaliu de carton pentru Școala din Atena Milano, Ambrosiana Filippino Lippi Sfântul Toma îi denunță pe eretici Roma, Santa Maria sopra Minerva Botticelli: Ispita lui Hristos Palatul Vaticanului, Capela Sixtină Frescele lui Rafael din Stanza della Senyatura nu vom ști, dar chiar dacă există cu adevărat eretici, ideea de a-i portretiza i-a fost sugerată lui Rafael nu de un teolog învățat, ci de o tradiție existentă Nu s-a putut abține să nu vadă capodopera Filippino Lippi creată cu puțin timp înainte în Santa Maria sopra Minerva, în care Sfântul Toma îi zdrobește pe eretici De aici a luat și tot ce putea fi de folos: putți cu inscripții, cărți împrăștiate pe treptele din centru și mâna ridicată a uneia dintre principalele virtuți Cu toate acestea, contrar primei impresii, Rafael nu a colectat doar un colaj din ceea ce a fost furat de la predecesorii săi Marele artist a știut să topească elementele tradiționale într-un întreg nou, complex, perfect organizat Aici evidența desenelor este deosebit de izbitoare Atât în Botticelli, cât și în desenul de la Frankfurt al lui Rafael există un decalaj între mișcarea spre centru și mișcarea inversă către periferie În fresca finalizată, acest gol este strălucit acoperit de o figură întoarsă pe jumătate care leagă grupurile Încă o dată, se pot admira doar economiile de costuri - Raphael a luat această cifră din primul desen Windsor, unde conectează nivelurile superioare și inferioare Puteți vedea cât de atent a adaptat-o Raphael la noua misiune Există schițe (Lille) în care el calculează gradul de inversare, dar cel mai surprinzător lucru este desenul de la Uffizi, care arată cum Rafael a știut să folosească tradiția - aici imaginea străvechii Venus a ajutat la deslușirea unui astfel de ipostaza aparent simpla si atat de nobila Decalajul a fost închis, dar a mai rămas o inconsecvență compozițională - în cazul în care mișcarea înainte se împiedică de figurile așezate în centru Încă o dată, Raphael avea nevoie de o siluetă care să preia mișcarea și să o treacă înainte - o siluetă desfășurată Muzeul Britanic are un desen rapid în stilou cu un fragment de sonet, o schiță a doi "eretici" care se ceartă, picioare și o transcriere grafică a gândirii lui Raphael - vedem cum el desfășoară figura în spațiu Sub ochii noștri, ideea prinde trup: la început, se pare că figura aparține unui grup asemănător celor care citesc sau privesc în Școala din Atena, dar acum în desenul de la Oxford, care conține și idei pentru Parnas, decizia este aproape atins, rămâne doar să îmbrăcați silueta cu o draperie maiestuoasă, care în desenul cu cărbune îi va da greutatea sau gravitasul necesară artistic Desigur, acest lucru nu exclude acest lucru într-un sistem mai general Rafael Schiță pentru "Disputa despre sacrament" Frankfurt Institutul Staedel Rafael Venus Desen Florența, Uffizi Rafael Schiță pentru "Disputa despre sacrament" Oxford, Muzeul Ashmolean Rafael Schiță pentru "Disputa despre sacrament" Londra, British Museum Școala lui Rafael: copie de la Donatello Veneția, Academia Ernst Gombrich, Imagini simbolice În sistemul de gândire, figurii i s-a dat un nume, dar din tot ceea ce am văzut, acest lucru s-ar fi putut întâmpla doar în retrospectivă Există mai puține desene pentru a urmări nașterea Causarum Cognitio, Conștiința cauzelor, dar, de asemenea, nu există nicio dovadă că Rafael a vrut sau a fost îndrumat să înfățișeze un sistem filozofic strict Dimpotrivă, există puține dovezi, dar convingătoare, că un program atât de amplu, cel mai probabil, nu a existat Se știe că ciudatul grup din dreapta este preluat din relieful lui Donatello din Santo, care a fost copiat în formă grosieră de cineva din anturajul lui Rafael Wölfflin, în Arta sa clasică, a scris despre acest împrumut; neputând să explice altfel, chiar l-a bănuit pe artist că vrea să glumească S-a adresat cititorului, crescut în cultul originalității Am văzut că printr-o astfel de abordare este imposibil să se evalueze corect nici metoda creativă a lui Rafael, fie însăși compoziția Strofei Grupul pentru Raphael este un moment comparabil cu modulația muzicală, o modalitate de a echilibra un accent puternic pe mijloc cu o mișcare inversă către margini Cu toate acestea, transferând-o într-o sală înaltă, el l-a transformat pe bătrânul care se uita la miracol într-un înțelept misterios; Femeia care alergă a lui Donatello a devenit un bărbat care se grăbește pe chestiuni necunoscute Faptul că niciun program scris nu ar putea include un grup împrumutat de la Donatello nu înseamnă deloc că aceasta este o pură înfrumusețare Însuși Wölfflin, care pentru majoritatea rămâne apărătorul "analizei formale", se opune unei astfel de interpretări În ultimele propoziții din Arta clasică, el avertizează împotriva unei astfel de concepții simpliste: "Nu susținem deloc o viziune formalistă a artei Pentru ca un diamant să strălucească, lumina este esențială " Wölfflin a văzut clar că dihotomia formei și conținutului, semnificației și frumuseții nu se aplica creațiilor Înaltei Renașteri Rafael și prietenii săi nu ar fi înțeles la ce să se opună aici Ei au fost crescuți în tradițiile retoricii care au fost menționate atât de des în acest articol Da, suntem obișnuiți cu faptul că în retorică forma îndepărtează conținutul, dar în Renaștere nu credeau așa La acea vreme, teoria decorului era acceptată necondiționat: o formă nobilă era atașată unui conținut nobil Alegerea de cuvinte, imagini și cadene Frescele lui Rafael din Stanza della Senyatura țiuni care ar corespunde măreției subiectului, au constituit însăși esența epidekticheskoy, adică discursul decorat Probabil că puțini savanți din secolul al XX-lea sunt capabili să citească aceste scrieri cu aceeași atenție tremurătoare cu care contemporanii trebuie să fi agățat de fiecare cuvânt - am fost învățați că vorbirea ar trebui să conțină informații sau dovezi coerente Ceea ce în Renaștere se numea inteligență, un joc epigramatic cu metafore și imagini, este mai clar și mai aproape de noi - un paradox sau o aluzie ezoterică este o problemă care este interesant de rezolvat Această a doua abordare a avut și un fel de corespondență vizuală - o emblemă, o hieroglifă, un motto figurativ Sunt pline de sens, fără a fi foarte profunde Oricum ar fi, nu există niciun motiv să credem că frescele din Stanza della Segnatura trebuie să fi conținut acest tip de acutezza recondita Cei care i-au cerut artistului să înfățișeze Justiția, Înțelegerea lucrurilor divine, Conștiința Cauzelor și Inspirația Divină pe pereții camerelor papale, au gândit nu în termeni de embleme și epigrame, ci în termeni de amplificare a când sensul este repovestit în exemple frumoase și perioade magnifice, iar ideea însăși de cunoaștere este prezentată ca un dar de sus Pentru Raphael cu geniul său, aceasta însemna că întruchiparea vizibilă a ideii trebuie să fie umplută cu propria sa armonie și frumusețe, propriile sale grupuri melodice și cadențe formale Toate contribuie la intonarea temei sacre Privit din acest unghi, fiecare grup, fiecare gest, fiecare expresie facială din Strofa se va dovedi a fi semnificativă și potrivită pentru conținut sublim Totuși, atât pictura, cât și muzica nu transmit pur și simplu esența speculativă Îmbrăcați-l cu o formă, ei schimbă și articulează gândirea De îndată ce înțelegem principalul lucru, începem să vedem metafore și simboluri noi în jur Reflecțiile Cunoașterii luminoase cad și asupra noastră; ghicim parțial cum l-au perceput contemporanii lui Rafael Trebuie să ne gândim că aceste fresce au dat multora o idee mai profundă și mai clară despre Teologie, Poezie, Filosofie Nu este de mirare că mulți fani ai lui Rafael au vrut să explice acest efect în mod rațional, să traducă sensul pe care l-au simțit intuitiv în construcții filozofice serioase Frumusețe și complexitate Ernst Gombrich Imagini simbolice compoziții - asta i-a împins la cercetare Ciclul Pinturicchio i-a lăsat indiferenți; se poate trece în siguranță pe lângă aceste fresce, văzând lista obișnuită a artelor liberale Măreția lui Rafael, care a știut să pună toate realizările compoziției în slujba unei singure sarcini, și dă naștere unui sentiment de profunzime inepuizabilă Această profunzime este autentică, chiar dacă instrucțiunile pe care le-a primit artistul nu conțineau nimic neobișnuit în acea perioadă Rafael Schiță pentru "Disputa despre sacrament" Oxford, Muzeul Ashmolean HYPNEROTOMACHIANA* Bramante și "Hypnerotomachia Poliphila" Există un episod din Viața lui Bramante a lui Vasari pe care Karl Gilov, când pregătea articolul său clasic despre studiul hieroglifelor în Renaștere, pare să-l fi ratat Povestește cum Bramante a vrut să decoreze Belvedere cu o inscripție hieroglifică cu numele fondatorului și arhitectului și cum Iulius al II-lea nu i-a permis să facă acest lucru Bramante și-a luat în cap să decoreze friza fațadei exterioare din Belvedere cu inscripții ca niște hieroglife antice, pentru a-și etala încă o dată ingeniozitatea și pentru a pune acolo atât numele papei, cât și al său A început așa: Julio II Pont Maximo, înfățișând din profil capul lui Iulius Caesar și un pod cu două arcade, ceea ce însemna Pontul Julio II, iar apoi în locul lui Mach - un obelisc care stătea în Marele Circ Papa a râs de asta și i-a spus în schimb să scrie cu majuscule un cot înălțime, care sunt încă acolo, făcându-i să pară că a luat această prostie de la Viterbo, unde un anume arhitect Francesco își va pune numele deasupra ușii de pe arhitravă, pe care se aflau Sf Francisc (Francesco), un arc (arco), un acoperiș (tetto) și un turn (torre), denotând în felul lor: "Maestro Francesco Architettore" Vasari a scris despre asta șaizeci de ani mai târziu și pare să fi ratat unele subtilități Cea mai pretențioasă inscripție hieroglifică, "descifrată" în Hypnerotomachia Poliphilus , seamănă cu friza concepută de Bramante și spune: "Divo Julio Caesari semper Augusto totius orbis gubernatori ob anim clementiam et liberalitem Aegyptii communi aere s erexere (Către dumnezeiescul Iulius Cezar, din august, stăpânitorul lumii întregi, pentru mila și bunătatea sa, egiptenii m-au ridicat la socoteală publică ) Ochiul înseamnă divus, spice de grâu - Iulius, sabie - Caeser, cerc - semper, flails - Augusto etc Asemănarea celor două inscripţii nu este deloc întâmplătoare De ce a refuzat Iulius al II-lea? Nu știai despre aureola mistică din jurul hieroglifelor? Le-am confundat cu puzzle-uri și mottouri creț, peste care Aceasta este o versiune revizuită a unui articol publicat în Journal of the Warburg and Cour-tauld Institutes XIV , pp - Ernst Gombrich Imagini simbolice Rabelais a râs puțin mai târziu? Nu a fost surprinzător să se încurce, Gekhlov a arătat cât de mult a luat moda hieroglifelor din simbolismul medieval Mai mult, au existat puncte slabe în inscripția lui Bramante (de exemplu, un pod cu două arcade pentru a marca Secundus Pontif ex), care într-adevăr ar fi trebuit să provoace ridicol Cu toate acestea, din moment ce Iulius al II-lea, avertizând împotriva hieroglifelor, a dat un exemplu negativ despre Viterbo, ar putea avea alte motive să se opună acestui joc: Viterbo joacă un rol interesant în istoria studiului hieroglifelor Un istoric patriotic din acest oraș, fra Giovanni Nanni da Viterbo, a încercat să demonstreze că aici, la Viterbo, a existat un leagăn al civilizației, iar în sprijinul acestui lucru a citit sau chiar a falsificat monumente antice în spiritul inscripției de pe arhitravă, pe care Iulius al II-lea a ridiculizat Mai mult decât atât, același om de știință a creat programul "egiptologic" al frescelor lui Pinturicchio în camerele Vaticanului din Borgia Potrivit contemporanilor, nevoia de a contempla în mod constant emblema predecesorului urat a fost cea care a forțat Julius să se mute din aceste camere, ceea ce a dus în cele din urmă la crearea Strofei Rafael Astfel încât este puțin probabil ca Papa să fi luat la inimă ideea lui Bramante de a-și perpetua numele într-un mod împrumutat de la Viterbo Poate că nu ar merita să ne amintim acest episod, dacă nu ar fi fost menționată o altă dispută între Bramante și Iulius al II-lea pe o chestiune similară, dar mult mai serioasă Este semnificativ faptul că un raport despre acest eveniment a fost lăsat și de un om de știință din Viterbo, marele general augustinian Aegidius da Viterbo, care probabil a fost introdus în orientalism de un compatriot mai puțin respectabil papi Arhitectul a sugerat întoarcerea axei Sf a lui Petru, astfel încât a mers de la miazăzi la nord, și nu, ca înainte, de la apus la est; atunci celebrul obelisc Vatican s-ar fi aflat în fața intrării în biserică Bramante, se pare, a acordat o mare importanță ideii sale și chiar a vrut să mute pentru aceasta mormântul apostolului, peste care a fost ridicată bazilica antică Ca răspuns la obiecțiile papei, el a susținut că un monument pentru Iulius Caesar ar fi foarte potrivit în fața templului pe care Iulius l-ar ridica Mai mult decât atât, vederea unui obelisc uriaș îi va pune pe cei care intră în biserică în modul potrivit Şocaţi până în adâncul sufletului lor, sunt cu atât mai uşor DI VOIVLIO C AES ARI SEMP AVG TOTI VS ORB GVBERNAT OB ANIMI CLEMENT ETL BER ALI TATEMAEGTPT ICOMMVNIAERE S EREXERE Divinul Iulius Gravura în lemn din Hypnerotomachia Poliphilus, , fol vi verso Vatican (fragment de plan cu poziția inițială a obeliscului) De Lanciani f Forma Urbis Romae P I XIII Hypnerotomachyana genunchii sunt luați în fața altarului Este mult mai ușor să săpați pământul din jurul mormântului - din care nu se va întâmpla nimic rău - decât să scoți un obelisc Iulius al II-lea a fost însă neclintit Mormântul apostolului nu trebuie atins Lasă-l pe Bramante să facă cum vrea cu obeliscul El însuși pune întotdeauna sacrul înaintea celei lumești, religia înaintea fastului În acest caz, obiecțiile papei sunt de înțeles fără explicații Un alt lucru este curios - de unde perseverența lui Bramante? Dragostea pentru aluziile hieroglifice Iulius Caesar - Iulius al II-lea a fost cea care l-a inspirat la acest plan îndrăzneț? Relatarea lui Egidio da Viterbo sugerează o altă explicație Pentru Bramante, obeliscul este un simbol sacru demn de a sta în fața catedralei principale a creștinătății Doar contemplarea acestui simbol îl va pune pe pelerin în starea de spirit potrivită înainte de a intra în templu Încă o dată, această viziune aduce în minte atmosfera Hypnerotomachia, cu aureola sa de venerație sacră care înconjoară monumentele înțelepciunii egiptene și gradele de inițiere care sunt marcate de obeliscuri și temple Același obelisc de la Vatican este menționat doar într-un context similar Coloana descrie structura fantastică care i-a apărut într-un vis: Este un obelisc atât de înalt și nu știu, de fapt, că oricare altul s-ar putea compara cu el: nici Vaticanul, nici Alexandrianul, nici Babilonianul Prin ea însăși, conținea atât de mulțime de minuni, încât am stat și l-am contemplat într-o deplină stupefiere a simțurilor Și multe altele se pot spune despre măreția muncii, eleganța superioară și priceperea rară, marea grijă și diligența rafinată a arhitectului Ce îndrăzneală de idei! Câtă forță umană, îndemânare, ingeniozitate și muncă incredibilă au fost necesare pentru a ridica în aer un asemenea volum, capabil să concureze cu cerurile Se pare că compoziția Coloanei nu numai că l-a inspirat pe Bramante cu un mic capriciu - să facă o inscripție hieroglifică pe Belvedere, dar i-a modelat și viziunea lui asupra arhitecturii Dacă papa și-ar fi aprobat planul de a transforma catedrala la nouăzeci de grade, Bramante ar fi creat într-adevăr un complex de clădiri care duc la "di stupore insensato" Obeliscul ar fi stat în fața catedralei gigantice, practic în linie cu axa principală a Belvedere Studiile lui Wittkower și J Ackerman au prezentat "ultima manera" a lui Bramante într-o nouă lumină Planul Catedralei Sf Petru nu are doar o semnificație estetică, ci și simbolică Belvedere - nu Ernst Gombrich Imagini simbolice doar un palat renascentist, dar și o renaștere a Romei antice Cele două fragmente ale cronicii istorice citate mai sus se încadrează perfect în noile idei despre arhitect În spatele figurii unui designer și rovinante nemilos, nu putem decât să deslușim visătorul utopic din ambientul nordic al Italiei, Bramante, care dorea să transforme capitala creștinătății într-un oraș străvechi, după imaginea fanteziei mistice a lui Francesco Colonna Grădina Belvedere ca un crâng al lui Venus Trecând prin exedra Bramantei (J Ackerman analizează caracterul ei străvechi ), vizitatorul Belvedere s-a trezit într-o grădină plină de statui antice; se vede în picturile secolului al XVI-lea Arheologi precum Michaelis, folosind descrieri și desene antice, au restaurat cu succes locația colecției unice, au urmărit creșterea acesteia, au identificat exponate individuale Cu toate acestea, este corect să presupunem că celebra grădină amenajată de Bramante sub Iulius al II-lea este doar embrion al Muzeului de Antichități? Nu a avut el un anumit rol de jucat în recrearea atmosferei clasice pe care o căuta arhitectul? A avut efect aici influența Hipnerotomahiei? Există cel puțin o descriere a acelei vremuri (până acum neatrăsată de arheologi) care confirmă această presupunere Adevărat, autorul cu greu poate fi numit un martor imparțial; nici el nu a fost un oaspete obișnuit Acesta este Giovanni Francesco Pico della Mirandola, nepotul nefericit al celebrului conte de Concord, ca și unchiul său, un mistic neoplatonic și adept înflăcărat al lui Savonarola , în Cu toate acestea, dezacordurile sale cu curia au început mult mai devreme În , a încercat chiar să susțină o aventură fantastică - alegerea unui antipapă împotriva lui Alexandru al VI-lea În , vicisitudinile unei cariere politice tulburi l-au adus pe Pico la Roma Cu un an înainte, Iulius al II-lea a luat-o pe Mirandola prin asediu, luată de la Giovanni Francesco de frați și i-a returnat cheile, dar nu pentru mult timp - Gian Giacomo Trivulzio a luat în curând stăpânirea cetății În timp ce negocierile aprinse aveau loc, Pico a petrecut în reședința papală Franciabidgio: Triumful lui Cicero Vila Poggio a Caiano lângă Florența yumahiana Franciabidgio: Triumful lui Cicero Vilă Poggio a Caiano lângă Florența Hypnerotomachyana ore lungi - s-a plâns, a implorat, a așteptat Aparent, în această perioadă tensionată, statuile zeilor din grădina Belvedere au căpătat în ochii lui un sens de rău augur I se păreau niște idoli care stau pe altare, dar el, spre deosebire de alții, nu le-a făcut sacrificii S-a indignat mai ales pe Venus și Cupidon, așezați recent de papă în grădină Venus, Aducătoarea Fericirii, a devenit pentru el simbolul și întruchiparea căderii morale la care el, tremurând, a asistat la Roma Drept urmare, el a compus un fel de psihomahie, "De Venere et Cupidine expellendis", care o amintește pe Minerva Mantegna împingând-o pe Venus cu suita ei de vicii într-o mlaștină Scrisoare de la Giovanni Francesco către prietena sa Lilia Giralda, tipărită cu ediția romană al poemului și datat august , prezintă doar grădina Belvedere în această lumină neașteptată: Crin, cunoști pe Venus și Cupidon, zeii adorați de strămoșii deșarte? Iulius al II-lea, Supremul Pontif, le-a scos din ruinele romane și le-a așezat în cea mai parfumată plantație de citrice, pavată cu piatră, în mijlocul căreia se înalță și colosala statuie a Tibrului Albastru Cu toate acestea, statuile antice sunt peste tot, fiecare pe propriul altar mic Pe de o parte, troianul Laocoon, sculptat în piatră așa cum este descris de Vergiliu, pe de altă parte, o statuie a lui Apollo cu o tolbă, așa cum l-a înfățișat Homer Și într-un colț se vede statuia Cleopatrei mușcată de un șarpe; apa curge din sânii ei în maniera apeductelor antice și cade ca o cascadă pe un vechi sarcofag de marmură, pe care sunt reprezentate faptele împăratului Traian Valoarea pur arheologică a acestui pasaj nu este mare - se știe deja că până la sfârșitul pontificatului lui Iulius al II-lea, toate monumentele enumerate de Pico se aflau în grădina Belvedere Totuși, din descrierea "Cleopatrei" - de fapt, aceasta este Ariadna - reiese clar că relieful de pe sarcofagul antic, unde curgea apa, era considerat scene din viața lui Traian Există și un sarcofag în desenul lui Francisco da Holland, dar aici o mare parte a reliefului a fost înlocuită cu un cartuș Mai interesantă este întrebarea amenajării generale a grupului care alcătuia fântâna Descrierea lui Pico amintește puternic de un pasaj din Hypnerotomachia, unde Colonna descrie "Cea mai frumoasă nimfă adormită, confortabil Ernst Gombrich Imagini simbolice întinsă pe o cârpă întinsă brațul ei este aruncat pe spate, mâna liberă îi sprijină obrazul Din sfarcurile sânului (în aparență aproape de fetiță) curge un jet de cea mai pură apă din dreapta și umezeală caldă din stanga Acest pârâu dublu cade ca o cascadă într-o cupă de porfir " Totuși, dacă Pico și-a amintit de "apeductele antice", nu putea Bramante să fie ghidat după aceeași descriere? În scrisoare, Pico continuă: Întrucât veneam adesea în acest crâng, nu de dragul de a mă gândi la filozofie, ca odinioară sub baldachinul platanilor lângă apele murmurătoare ale Iliss, alergând printre pietricele multicolore și mai ales pentru rugăciune sau sacrificarea vitelor de jertfă , ca în vremuri străvechi adepţii unor rituri goale, dar pentru chestiuni serioase ce ţin de război şi pace, se întorc pe domeniul meu sau în exilul în continuare, mi s-a părut util să scap din stupoarea lenevii, când doritul nu era asigurat la același moment și începe sau creează ceva demn de om, nu vite Mai departe aflăm că dealurile romane, și mai ales Vaticanul, sunt pline de fiare pe care marii zoologi ai antichității nu le cunoșteau Aceste animale sunt vicioase peste măsură Aflându-se printre ei în crâng Venus și Cupidon (venereo cupi-dinioque petogi), Pico a compus o poezie despre expulzarea acestor zei (nu din crâng, care este peste puterea lui), ci din sufletele animalelor Căci fiarele au fost odată oameni și pot reveni la forma lor umană, ca Lucius în Măgarul de aur al lui Apuleius, când a mâncat trandafirii Nu este de mirare că există atât de multe dintre aceste animale, pentru că în jur există o multitudine de circuri și sirene Poezia care a însoțit această scrisoare este pe bună dreptate uitată Este modelat din temele tradiționale ale iubirii platoniciene și remedia amo-ris-ului lui Lucretius și Ovidiu și se încheie cu o laudă arzătoare a castității creștine Din scrisoare, aflăm că prezența lui Venus în Vatican i s-a părut de rău augur lui Pico S-ar putea gândi la această antipatie ca pe o prejudecată în spiritul lui Savonarola, dar dacă ochii filozofului, ascuțiți de ură, ar privi în adâncuri? Este cu totul posibil ca Bramante, îndemnat de religiozitatea îndoielnică a Hypnerotomachiei cu vorbirea sa despre Sancta Venere, să fi încercat cu adevărat să recreeze Belvedere în spatele celei mai mari general roman si barbari Sarcofag, secolul al II-lea d Hr , Muzeul Vaticanului Francisco da Golanda? Desen din Ariadna Escurial Hypnerotomachyana ceva ca un crâng păgân? Poate că nu există un răspuns gata la această întrebare Nu mai vorbim cu aceeași încredere despre "păgânismul renascentist", pentru că știm cât de complex și delicat este acest subiect Fiecare londonez al secolului al XX-lea ar înțelege Pico-ul modern, dacă s-ar gândi să scrie o poezie despre expulzarea lui Eros din Piccadilly Asta înseamnă că londonezii sunt păgâni? Scenele de jubilație la întoarcerea lui Eros vor provoca un răspuns, chestionarele altul Erosul a devenit un simbol - un punct focal al sentimentelor care altfel ar fi rămas mai puțin articulat Poate că soluția problemei se află într-un plan similar Multe documente indică faptul că în cercul lui Bramante figura lui Venus a devenit într-adevăr un astfel de simbol, un punct de cristalizare nu numai al credinței, ci mai degrabă al unui joc al credinței Pentru acești oameni, statuia lui Venus nu era doar de interes arheologic În acest sens, suspiciunile lui Pico sunt confirmate în celebra scrisoare a lui Bembo către cardinalul Bibbiena, scrisă în fața lui Rafael, succesorul lui Bramante Rafael avea de gând să plaseze o mică Venus în baia Bibbienei, dar nișa nu se potrivea, iar artistul l-a sfătuit pe Bembo să împrumute figurina de la cardinal El scrie că ar dori să pună Venus în biroul său "între Jupiter și Mercur, tatăl și fratele ei" ca să mă pot bucura zi de zi de priveliștea ei, pe care nu ați putut-o gestiona în munca voastră neîncetată De aceea, dragă monseniore, nu-mi refuzați această favoare Prevăd răspunsul favorabil al Înaltpreasfinției Voastre și am terminat deja asta colțul camerei mele unde poți instala Venus Cu toate acestea, corectitudinea lui Pico se vede cel mai bine în moresca, care a fost dansată în înaintea Leului X Aici, în lumea carnavalului răsturnată, vechea temă a psihomahiei a fost, de asemenea, răsturnată Mai întâi, opt pustnici îl atacă și îl dezarmă pe Cupidon (de care Pico s-ar bucura cu siguranță), dar apoi apare Venus și, după ce i-a învins, îi defrocă Când papa Adrian al IV-lea a intrat în Roma doi ani mai târziu, i-a îngrozit pe iubitorii antichității trecând pe lângă Apollo în grădina Belvedere cu cuvintele "sunt idola antiquorum" Ernst Gombrich Imagini simbolice Lio Romano, după ce a părăsit Roma, a trebuit să caute refugiu la curtea lui Federico Gonzaga din Mantua, același care în tinerețe s-a dovedit a fi ostatic și iubit al lui Iulius al II-lea Aici a supraviețuit ideea creării unui sanctuar al lui Venus, iar în implementarea sa se aud din nou ecouri de "Hypnerotomachia" Giulio Romano și Sebastiano del Piombo La sfârșitul Hypnerotomachiei, îndrăgostiții se găsesc în crângul sacru al lui Venus În centrul său se află un sarcofag, sau font, cu un relief de marmură înfățișând evenimentul care s-a întâmplat chiar în acest loc: Venus se scălda într-un foișor de trandafiri și a alergat desculț în ajutorul lui Adonis, care a fost urmărit de un Marte gelos Și-a înțepat piciorul într-un spin roz, iar sângele ei, adunat de Cupidon într-o coajă, a transformat trandafirul în floarea roșie așa cum o știm acum Coloana poate să fi preluat această poveste din manualul grecesc de retorică, Progymnasts lui Aphthonios, unde este dată ca exemplu de poveste scurtă și expresivă Pământească și cerească" de Tițian Totuși, Tițian nu este singurul artist al său timp care a încercat să transforme o gravură naivă în lemn într-un idiom clasic autentic: aceeași scenă împodobește unul dintre pereții Sala di Psice a lui Giulio Romano din Palazzo del Te În partea stângă, Venus se scaldă, probabil, cu Adonis, deși este de obicei considerat Marte În partea dreaptă, Marte îl urmărește pe Adonis, Venus încearcă să-l rețină Cunoscând textul, este ușor de ghicit că Cupidon arată spre trandafir, despre care va înțepa Mă întreb ce ar spune Colonna despre o asemenea povestire brută, făcută la doar o generație după publicarea cărții Și totuși însăși ideea de sanctuarul lui Venus, cules din opera sa alegorică, era în mod clar apropiată de cei care au comandat pictura din Sala di Psice Faimoasa pictură a lui Sebastiano Piombo din Uffizi leagă moartea lui Adonis cu un episod din Aphtonius: în prim plan vedem cum sângele care curge de la piciorul unei Venus pătează trandafirii în roșu SALA DEI VENTI IN PALAZZO DEL TE* Când Giulio Romano a ridicat și decorat Palazzo del Te din Mantua, a fost clar instruit să aleagă teme legate de simbolurile dinastice Gonzaga Printre aceste impresari la modă, concepute pentru a exprima măreția casei conducătoare, un loc aparte îi revine imaginii Olimpului Ocupă centrul tavanului în mica dar bogat pictată Sale dei Venti Inscripția de deasupra ușii camerei: DISSTAT ENIM QUAE SYDERA TE EX-SIRIAT, indică faptul că tema olimpică a primit o întorsătură astrologică Studiul celor mai autorizate texte astrologice din Renaștere ne permite să găsim sursa a șaisprezece medalioane situate sub cele douăsprezece semne ale zodiacului Ele se bazează pe doctrina dezvoltată în cartea a cincea a celebrei "Astronomie" a lui Manilius, care atribuie influență nu numai semnelor zodiacale în sine, ci și diferitelor constelații care apar odată cu aceste semne sau, mai precis, constelații pe care astrologii le-au ales (adesea în mod arbitrar) la nord și la sud de cele treizeci de grade ale eclipticii, în care se află semnul însuși Renașterea a cunoscut această învățătură nu numai din poemul lui Manilius, ci și din marea proză carte de referință de astrologie criminalistică compilată de regretatul autor antic Firmicus Maternus și intitulată Matheseos Libri VIII, a cărei ultima carte conține un catalog convenabil de constelații și influența lor asupra destinului uman În majoritatea pasajelor care vor fi discutate, textele lui Manilius și Firmicus sunt atât de apropiate încât nu se poate decide care dintre ele este ales pentru a ilustra, dar în două sau trei cazuri Firmicus a adăugat propria interpretare, pe care o găsim pe zidurile Sala dei Venti De aici reiese clar că Firmicus ar trebui ghidat, deși se pare că uneori autorul programului s-a referit la o descriere mai detaliată lăsată de poetul epocii auguste Spre deosebire de Manilius, Firmicus discută întotdeauna poziția constelației în cadrul celor treizeci de grade atribuite semnului și influența "razelor" planetare asupra horoscopului celor care s-au născut când această parte a cerului a apărut deasupra orizontului * Acest articol este tipărit în The Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, Voi XIII ( ), pp - Ernst Gombrich Imagini simbolice În al patrulea grad de Berbec (pe partea dreaptă) Nava (Navis) se ridică Oricine se naște atunci când această parte a cerului se ridică va fi cârmaci, pilot sau comandant al unei nave, adică se va strădui să-și petreacă viața navigând pe mare (VIII, ) Dacă trecem de la această descriere la medalionul sub Berbec, atunci putem experimenta dezamăgire Da, trei nave sunt vizibile în fundal, dar testul nu poate explica tema principală Din anumite motive, medalionul ilustrează acțiunea a două constelații, nu numai Nava, ci și Delphine Din fericire, dintre toate cele șaisprezece medalioane, numai acesta conține un astfel de element "exterior" Voi reveni la el mai târziu După ce a descris soarta celor născuți sub Orion în gradul al zecelea și sub Charioteer în gradul al cincisprezecelea al Berbecului, Firmicus continuă: În gradul al doisprezecelea al Berbecului, pe partea de nord, Iedul (Haedus) se ridică în Cărucior Cei născuți în timpul ascensiunii acestei stele vor avea un aspect înșelător care le ascunde adevăratul caracter Înfățișarea lor va fi sever, bărbi curgătoare și frunțile încăpățânate, ca cele ale lui Cato Dar toate acestea sunt înșelăciune și prefăcătorie Din fire, sunt cheltuitori și desfrânați, copleșiți pentru totdeauna de pasiuni joase și senzuale și consumați de setea de dragoste De asemenea, sunt complet lipsiți de aspirații virtuoase, lași, proști, temându-se de pericolele militare Adesea devin o victimă a poftei lor vicioase și sunt forțați să se sinucidă, cufundați în aventuri amoroase stupide Sub aceeași stea se nasc ciobani, ale căror țevi produc o blândă armonie de melodii rurale (VIII, ) Acest pasaj este ilustrat într-un medalion înclinat sub Berbec, cu cei trei ciobani ai săi cântând la pipă - Giulio a înnobilat "desfrânarea" cuplurilor de îndrăgostiți, combinând elegant elementele antica cu pastorala modernă Sub Taur, Firmicus menționează o singură constelație, Pleiadele, care se ridică în gradul șase Cu toate acestea, ca și cum ar dori să compenseze această deficiență, el enumeră ce se va întâmpla cu cei născuți sub stelele individuale ale Taurului însuși Acesta este unul dintre acele pasaje cu care Manilius nu are nicio paralelă Dacă horoscopul a fost în intervalul dintre copitele Taurului (in fissione un-gulae Tauri) și un număr egal de raze rele și favorabile lovit Schema Sala dei Venti din Palazzo del Te, Mantua, dupa S Redfield - Vulcan, - Ceres, - Jupiter, - Marte, - Juno, - Olimp, - Mercur, - Diana, - Neptun, - Vesta, - Apollo, - Venus, - Minerva, - ianuarie, - februarie, - martie, - aprilie, mai, - iunie, - iulie, - august, - septembrie, - octombrie, - noiembrie, - decembrie, - Capricorn, - Vărsător, - Pești, - Berbec, - Taur, - Gemeni, - Rac, - Leu, - Fecioară, - Balanță, - Scorpion, - Săgetător, - Arcturus apus, - Arcturus răsărit, - Ophiuchus, - Vultur, - Balenă, - Nava, Delfin, - Puști, - Decalaj între copitele Taurului, - Iepure, - Măgari sub Marte, - Măgari sub Neptun, - Sirius, - Coroană, - Săgeată, - Altar, - Centaur Giulio Romano: Tavanul și medalioanele Sala dei Venti, Mantova, Palazzo del Te Giulio Romano: Nava și delfinul Sala dei Venti Giulio Romano: Un copil Sala dei Venti Sala dei Venti Palazzo del Te în acest loc, ei vor produce un artist, dar unul pe care acest domeniu îl înnobilează cu glorie și onoare Dacă totuși, numai razele malefice sunt îndreptate cu răutate spre acest loc fără prezența stelelor favorabile, se vor naște gladiatori celebri, care, totuși, după multe premii și nenumărate victorii, vor cădea din sabia opusă în luptă în aplauze puternice și exclamații a publicului (VIII, ) Această soartă este ilustrată de un medalion sub Taur cu o figură concepută în mod grandios (deși prost executată) a unui gladiator pe moarte în prim plan Împreună cu Gemeni (în gradul al șaptelea) există o singură constelație - Iepurele (Lepus) Cei care se nasc la răsăritul acestei stele vor fi atât de ușor construiti încât, dacă aleargă, va părea că sunt înaintea păsărilor Dacă Marte este în aspect, se vor naște alergători dacă Mercur, jongleri (VIII, I) Într-un medalion sub Gemeni într-o frescă de Giulio, două figuri alergătoare sunt identificate cu Hipomenes și Atalanta În primul grad de Rac se ridică Măgarii (Jugulae): Oricine se naște la răsăritul lor va fi neevlavios și îndrăzneț, dar va arăta o mare înclinație pentru orice fel de vânătoare Va prinde animale în plase, în gropi, în diverse feluri de capcane și capcane sau, urmărind vânatul, cu câini, va cerceta zonele secrete ale pădurii Chiar și o femeie născută sub această stea va urma această vocație sau o vocație similară cu curaj masculin, dar numai dacă Marte cu stele favorabile aruncă măcar ceva rază asupra acestui loc Dacă, totuși, este Saturn, ei vor arăta o înclinație pentru toate tipurile de pescuit și vor prinde și animale marine în excursii de pescuit atent planificate (VIII, , - ) Astfel, un medalion cu scenă de vânătoare chiar sub Rac, în care un bărbat și o femeie urmăresc diverse vânat, se referă la cei născuți sub Măgari Giulio a adaptat această scenă la reprezentarea clasică a lui Meleagro și Atalanta vânând mistrețul Calydonian Poate că așa a fost și în instrucțiune - dacă ne întoarcem de la Firmicus la sursa lui, Manilius (V, și urm ), vom găsi o mențiune despre vânători mitologici Giulio Romano: Taur Sala dei Venti Giulio Romano: Hare; Măgari Sala dei Venti Giulio Romano: Hare; Măgari Sala dei Venti Giulio Romano: Sirius; Coroană Sala dei Venti Giulio Romano: Săgeată; Altar Sala dei Venti Giulio Romano: Centaur; Arcturus Sala dei Venti Giulio Romano: Vultur; Balenă Sala dei Venti Ernst Gombrich Imagini simbolice Același apel la poemul original este posibil și în cazul medalionului vecin - după colț, dar și sub Rac - care înfățișează pescuitul Aici, ca de obicei, Manilius (V, ) dă mai multe detalii și descrie modul în care pescarii "își aruncă mrejele, sifonează râurile curgătoare", ceea ce este destul de în concordanță cu ilustrația Sirius (Canicula), care se ridică în gradul al cincilea al Leului, este descris ca o altă stea foarte rea - cei născuți sub ea provoacă numai frică și ură în toată lumea Totuși, dacă Marte se uită la acest loc nu se vor teme niciodată de secretele pădurii, cu curaj desăvârșit să disprețuiască mușcăturile oricăror animale și adesea puse în pericol de animale sălbatice și incendii (VIII, ) Este caracteristic că doar aceste calități pozitive ale "copiilor" lui Sirius sunt ilustrate în medalionul de sub Leu În gradul cinci al Fecioarei, Corona se ridică Oricine născut sub această constelație se va tăvăli în diverse plăceri senzuale, va fi perseverent în studiul artelor femeilor, va inventa coroane și buchete, va cultiva grădini cu dragoste, va fi atras cu pasiune de tămâie, arome și unguente (VIII, ) , ) Scena idilica din medalionul de sub Fecioara subliniaza din nou latura mai placuta a constelatiei, confectionarea coroanelor si gradinaritul, desi prezenta lui Cupidon sugereaza inclinatii "senzuale", iar fata culcata din prim-plan pare sa inspire insistent parfumurile florilor În gradul opt al Balanței, Săgeata (Sagitta) se ridică Oricine s-a născut în timpul ascensiunii acestei constelații va fi un aruncător de săgeți, care străpunge păsările în aer dintr-un dispozitiv inventat cu viclenie sau bate fără teamă peștii în adâncuri cu un trident sau o suliță (VIII, ) În medalionul de sub Balanță, un dispozitiv inventat cu viclenie (speciali artifici moderatione) este interpretat ca o arbaletă modernă pentru artist, în timp ce în mâna pescarului există un trident de formă clasică În al patrulea grad al Scorpionului, Altarul se ridică (Aha) Cei născuți sub această constelație, în prezența stelelor de bun augur, devin Sala dei Venti Palazzo del Te tsami, profeți, paznici ai templelor sau bătrâni ai oricăreia dintre cele mai sfinte religii, explicând cu pricepere tot felul de obiceiuri divine (VIII, ) În gradul al doisprezecelea al Scorpionului, Centaurul se ridică Oricine se naste sub aceasta constelatie va fi un car, sau unul care hraneste si creste cai (VIII, , ) Aici, ca si in cazul Racului, semnului zodiacal din colt corespunde doua medalioane rotunde situate dedesubt - intr-unul, jertfa unui antica cu preoti si altar, in celalalt - un car Ordinea corectă este ușor neregulată în următoarele două medalioane, situate sub Săgetător și ilustrând influența lui Arcturus Arcturus se ridică în gradul cinci al Săgetător Oricine s-a născut în timpul ascensiunii acestei constelații va putea păstra secretele prietenilor săi Li se încredințează comori regale, vistieria statului sau clădiri publice Cu toate acestea, dacă stelele malefice își aruncă razele asupra acestui loc, acestor oameni fie li se vor atribui sarcini sociale grele, fie vor deveni paznicii caselor regale, fie cei cărora li se încredințează întâlnirea cu oaspeții care sosesc Dacă totuși acest semn (Arcturus) se apune și dacă Saturn și Mercur aruncă vreo rază, atunci ei vor produce oameni pe care invidia îi împinge cu ușurință la crime grave și care, înlănțuiți, sunt aruncați în închisorile publice, unde mor în chinuri groaznice (VIII, : - ) Ordinea ilustrațiilor a fost schimbată Scena închisorii din centru, sub Săgetător, îi înfățișează pe nefericiții în horoscopul cărora Arcturus s-a așezat Medalionul vecin este gărzile caselor regale Una dintre bucuriile unei interpretări reușite este că poți vedea detalii pe care altfel s-ar putea să nu le vezi "Casa Regală" de pe medalion era de obicei considerată a fi o vedere a grădinii dispărute din fața Palazzo del Te Acum există mai puține motive pentru aceasta Poate fi orice palat inventat de Giulio, dar principalul lucru aici sunt figurile paznicilor de pe ambele părți ale intrării Următorul medalion merge din nou în ordine: Ernst Gombrich Imagini simbolice Ophiuchus se ridică în primul grad al Capricornului Cei născuți sub acest semn vor fi marțieni care evocă șerpi otrăvitori cu farmece de somn sau ierburi vrăjitoare (VIII, ) Medalionul de sub Capricorn, așa cum este arătat de Warburg/ , înfățișează un "dealer de antidoturi" care și-a asumat rolul vechilor marțieni, încântători de șerpi care vindeau antidoturi pentru mușcăturile de șarpe În gradul al doisprezecelea al Vărsătorului, Vulturul (Aquila) se ridică Cei născuți la răsăritul acestei constelații își vor câștiga existența prin crimă și jaf De asemenea, vor prinde și îmblânzi animale Mai mult decât atât, vor deveni războinici curajoși, a căror noblețe și capacitate de a conduce vor învinge frica de război dacă stele de bun augur vor avea aspect și vor arunca o rază de pace, vor aduce eliberarea țării lor, vor construi noi orașe și vor triumfa prin cucerirea oamenii (VIII, : - ) Medalionul sub Vărsător reprezintă din nou cea mai favorabilă interpretare a textului - înfățișează un comandant victorios înconjurat de trofee și captivi Peștii, ca și Berbecul, sunt însoțiți de multe constelații, dintre care ultima este aleasă pentru ilustrare: În ultimul grad al Peștilor, pe partea stângă, stă Balena (Belua) Cei născuți la răsăritul acestei constelații vor fi pescari, dar vor prinde pești mari (VIII, , ) Medalionul înfățișând peștii mari, pe care Goethe l-a considerat ca fiind o ilustrare a lui Philostratus \ poate reproduce unele dintre detaliile de la Manilius, care înfățișează în mod pitoresc o vânătoare de balene Influența lui Manilius devine evidentă în medalionul din Berbec Navele din fundal pot fi legate de Nava, care, după cum am văzut, se ridică mai întâi sub Berbec Scena din prim-plan este luată clar dintr-un alt semn zodiacal Înfățișează calitățile celor născuți sub Delphin (Delfinus), care se ridică cu Capricorn - el, așa cum este situat în colț, de fapt, i s-au dat două medalioane Aici Firmicus afirmă pe scurt: Sala dei Venti Palazzo del Te În gradul opt al Capricornului, Delphin (Delfinus) se ridică Oricine s-a născut la răsăritul acestui semn va fi un înotător zelos, dar dacă Saturn este prezent, el va deveni scafandru (VIII, , ) În Manilius, cel care l-a sfătuit pe Giulio a putut găsi o descriere care părea să sugereze o ilustrare: Când au început să se ridice luminile Dolphin În constelația Balanței, iar cerurile lichide plutesc, Nu se știe dacă abilitatea de a se naște va fi îndreptată spre pământ sau spre mare: Adunându-se, apoi de-o parte, apoi de cealaltă Într-un efort comun se vor duce Așa cum un delfin fie se scufundă, fie plutește de jos, fie sare, fie se întoarce și desenează cu fantezie figuri, Născut sub această constelație cu o mână puternică, Surf-ul se va tăia și se va repezi spre țărmurile străine, Sau va merge de-a lungul fundului marea cea mai adâncă cu picioarele ei, Ca pe adâncime, ca pe un câmp solid Și apele îl vor purta și îl vor ține, Când vrea să se odihnească pe o parte, pe spate, Își vor uita fluiditatea și sub ea nu se vor despărți pentru totdeauna Ile se va scufunda în adâncurile nemărginite ale subacvatice, Nereus regele să viziteze și fiicele sale Nereidele, De la nave sparte pentru a colecta mărfuri sub apă, comercianții reducând daunele, în timp ce oceanul este lacom - profit Și cu ei cei care, cu ajutorul unei mașini, decolează în aer Iar norii de deasupra mătură ca cometele Sau, stând pe scândură, împingându-se unii pe alții pe rând, Urcă-te și cad, în cer și iarăși la pământ Sau cei care știu să sară peste foc, pe pământ dur, De parcă știu să cadă nevătămați pe apă; Lipsiți de aripi, trupurile lor sunt totuși un delfin În elementul aer, constelația lor, ei imită A vrut însuși Giulio să plaseze această scenă, atât de atractivă pentru un artist renascentist, în prim-planul medalionului, sub Berbec, dedicată Navei, sau a existat un motiv mai profund pentru asta? Ernst Gombrich Imagini simbolice Chiar dacă îi lăsăm deoparte pe "copiii Delfinului", este greu de înțeles principiul după care au fost alese aceste medalioane Toate, cu excepția uneia, descriu soarta celor născuți în timpul ascensiunii uneia sau altei constelații Excepție este temnița sumbră, destinată celor care s-au născut la apusul Arcturus Nouă dintre cele douăsprezece semne iau pur și simplu primele sau primele două constelații enumerate de Firmicus: Iepurele în Gemeni, doi Măgari în Rac, Sirius în Leu, Coroana în Fecioară, Săgeata în Balanță, Altar și Centaur în Scorpion, Arctur în Săgetător, Ophiuchus și Delfin în Capricorn, Vultur în Vărsător În cea mai mare parte, sunt folosite primele fraze din fiecare pasaj, dar în două dintre cele treisprezece medalioane numite este aleasă în mod clar o interpretare mai favorabilă - câștigătorul animalelor și nu un criminal sub Sirius, un lider militar și nu un tâlhar sub Vultur În cazul Taurului (Fissio ungulae) și al Peștilor (Beia), ultima dintre constelațiile menționate sunt luate, în cazul Berbecului, prima (Nava) și a patra (Cid) în forma lor cea mai favorabilă În Săgetător (răsărirea și apusul lui Arcturus), prima opțiune pozitivă a fost neglijată, probabil pentru că este mai greu să portretizezi un prieten adevărat decât un gardian, sau poate dintr-un alt motiv necunoscut nouă Din toate acestea rezultă că ideea principală a ciclului nu ar putea fi un horoscop specific, să zicem Federigo Gonzaga sau Palazzo del Te - este clar că într-un anumit horoscop doar o constelație se ridică și una se așează Aceasta înseamnă că ciclul, cel mai probabil, este de natură didactică generală, iar scopul său este să reamintească câte influențe este supusă o persoană, câte stele, conform inscripției, îl pot "captiva", direcționa mintea către reflecții asupra ordinii cosmice în spiritul introducerii în cartea a opta a lui Firmicus, din care sunt selectate temele pentru medalioane: Priviți spre ceruri, slăviții mei Mavors, cu ochii deschiși și spiritul vostru să vadă mereu frumosul aranjament al creației divine Căci atunci sufletul nostru, pătruns de propria sa măreție, va fi eliberat de viciile de jos ale corpului, va lepăda piedicile fragilității și se va grăbi spre creatorul său căci această cunoaștere ne permite să privim cel puțin pentru o clipă cum înțelepciunea divină creează și ne conduce la misterul propriei noastre origini Căci dacă suntem vreodată ocupați cu contemplarea divinului și ne îndreptăm spiritul către puterile cerești, trezindu-ne Sala dei Venti Palazzo del Te ei în rituri divine, vom scăpa de dorințele joase Și toate acestea ne vor conduce la mari realizări, astfel încât vom disprețui tot ceea ce este considerat rău sau bun în soarta umană (VIII, : - ) Cu această interpretare, nu există nimic păgân în a gândi despre cer și legile cerești Asemenea seriei mai populare care îi înfățișează pe "copiii planetelor", aceste fresce ilustrează învățătura științifică, care nu contrazice neapărat credința, deoarece atinge probleme complet pământești, soarta locală născută sub o constelație sau alta În medalioanele din Sala dei Venti, această învățătură pseudoștiințifică este prezentată într-o formă picturală care pare să evite în mod conștient trăsnitul și evident, iarăși în spiritul lui Firmicus Maternus, care subliniază caracterul ezoteric al revelațiilor sale: natura Zeității este ascunsă în spatele multor văluri, astfel încât nu este ușor să te apropii de ea și să dezvălui publicului măreția originii sale În cartea noastră, am încercat, de asemenea, să facem citirea ei clară pentru credincioși, dar inaccesibilă pentru ignoranți și atei, pentru ca cuvintele glorioase ale strămoșilor să nu fie murdare de publicarea blasfemii (VIII, : - ) Cine a scris programul pentru această cameră a reușit destul de bine să creeze o atmosferă de mister mistic - deși metoda folosită nu este cu totul nouă În orice caz, trecerea de la astronomia planetară "vulgară" la înțelepciunea mai "ezoterică" a lui Manilius este anticipată în celebrul ciclu astrologic al Ferrarei, orașul din care descinde cea mai ilustră mamă Federigo Olimpici, fiecare dintre care, potrivit lui Manilius, i s-a atribuit un semn Privind tavanul Sala dei Venti, este clar că aici, ca și în Ferrara, se păstrează succesiunea dată de Manilius, deși comparația cu zodiacul este încălcată din necesitate pentru a găzdui imaginile în spațiul disponibil Dacă începeți de la începutul anului calendaristic, adică de la Vărsător în colțul de sud-est al camerei și vă deplasați de-a lungul cercului zodiacal, Juno, așa cum ar trebui să fie, va fi în spatele Vărsătorului, Neptun - în spatele Peștilor, Minerva - în spatele Ernst Gombrich Imagini simbolice Berbec Mișcându-ne paralel cu pereții, vom vedea Venus lui Apollo, Mercur, Venus, Jupiter și Ceres mergând în ordinea corectă, deși datorită geometriei generale a ciclului acestea s-au desprins de semnele lor zodiacale După finalizarea turului, vom vedea că celelalte patru semne sunt așezate în ordinea corectă de-a lungul axei centrale a bolții: Vulcan (stuc aurit), Marte, Diana (cu Actaeon) și în sfârșit Vesta (din nou stuc) Olimpienii sunt strânși într-un mod atât de ciudat, deoarece cele douăsprezece hexagoane aplatizate imediat adiacente semnelor zodiacului sunt lăsate la cele douăsprezece luni Ele sunt, desigur, în ordinea corectă - ianuarie lângă Vărsător, februarie între Vărsător și Pești, martie între Pești și Berbec și așa mai departe Un astfel de aranjament are chiar un avantaj față de cel tradițional - se ține cont de faptul că Berbecul, să zicem, nu se trezește pe martie și că există un segment de două zodii pentru fiecare lună Și acum, în ciuda faptului că ciclul semnelor zodiacale cu imagini de luni este cel mai comun complot calendaristic medieval, consilierul lui Giulio și-a descoperit din nou originalitatea Acest lucru se observă mai ales în imaginile lunilor În locul imaginilor obișnuite , vedem un set destul de descurajator de povești clasice, menite, fără îndoială, să dezvăluie adevărata față a acestor luni Oricine a conceput acest ciclu, evident, a avut acces la toată înțelepciunea calendaristică antică, de exemplu, la cea discutată în Posturile lui Ovidiu, Saturnaliile lui Macrobius și alte surse mai puțin cunoscute Umaniștii și astrologii secolului al XVI-lea abia începeau să colecteze și să compare cu atenție aceste materiale - iar unul dintre reprezentanții lor caracteristici, Luca Gauriko, ne poate spune cheia majorității acestor imagini Ianuarie este desigur reprezentat de Ianus cu două fețe care ține cheia; (după Ovidiu, "Fasta", , cheia ar trebui să fie în mâna stângă) Lângă el se află un șarpe care își mușcă coada - hieroglifa eternității, atât de dragă inimii fiecărui filosof al Renașterii Februarie a luat forma unui faun cu două torțe, o aluzie clară la Lupercalia "Fauni sacra bicornis" (Ovidiu, "Fasti", II, ) "Și timp de douăsprezece zile din februarie, tot poporul oferă jertfe cu torțe de ceară " , este înfățișat ca Marte însuși, din care, după cum am auzit, derivă numele său Sala dei Venti Palazzo del Te multe, deși nu toate aprilie ilustrează nașterea lui Venus, căci, potrivit lui Macrobius, una dintre interpretări urmărește numele lunii la numele grecesc al spumei din care a luat naștere zeița stă în poală, ținând-o în brațe un caduceu) Pentru iunie, consilierul Giulio l-a ales și pe Juno dintre toate opțiunile posibile, ceea ce este mai ușor de descris iulie și august - desigur, Iulius Caesar și Augustus Dar apoi alegerea unor imagini clare și ușor de înțeles s-a dovedit în mod clar dificilă - cum să descrii numerele simple fără niciun fundal misterios conținute în numele lunilor din septembrie până în decembrie? Se pare că pentru septembrie-octombrie autorul programului a găsit ceea ce căuta de la Macrobiy și alți autori Citim din ei că în antichitate s-au încercat să atribuie nume de împărați acestor două luni Tiberius, Domițian, Antony Pius și Commodus au încercat să captureze aceste luni și, prin urmare, să le imortalizeze numele Pentru noiembrie-decembrie, însă, nu a mai existat o astfel de posibilitate Se pare că au decis să revină la activitățile tradiționale ale lunii în maniera antica Cu greu putem ghici ce fel de text se ascunde în spatele scenei vesele din noiembrie cu putt-uri înaripate Pentru decembrie, se mai poate găsi o aluzie îndepărtată la același Luca Gauriko, care o identifică cu luna egipteană Choeac, "fructuoasă " noi un contemporan Cu toate acestea, în documentele acelei vremuri, camera și-a primit numele nu din pictură, ci de la măștile de stuc aurit ale șaisprezece vânturi - câte unul deasupra fiecărui medalion - care separă sfera cerească fără furtună de scenele tulburătoare de pe pământ Sunt șaisprezece vânturi într-adevăr principalul lucru în încăpere, sau aceste măști, ca vulturii din următorul, au fost făcute înainte de restul decorului, iar numele care a apărut în documentele timpurii a rămas chiar și după pictură? Nu este deloc necesar să acordăm prea multă importanță acestui nume, căci o altă sursă modernă vorbește de "camera delii pianetti et venti" și dacă aceste planete nu au fost înfățișate pe tapiserii, din care nu a mai rămas nicio urmă, atunci rămâne de adăugat această mențiune la multe alte dovezi, convingătoare că ghicitorile iconografiei renascentiste și-au îndeplinit sarcina - au rămas mistere Ernst Gombrich Imagini simbolice Cu toate acestea, fără îndoială, au existat excepții Când împăratul Carol al V-lea a vizitat Palazzo del Te în , a admirat foarte mult această încăpere, care a servit la acea vreme drept locuință însuși marchizului Ni se spune că a stat aici o oră în discuție cu cardinalul Cibo, i-a cerut să explice totul în detaliu, a lăudat foarte mult camera, cei care au pictat-o și au inventat-o Deci cine a venit cu asta? În lipsa dovezilor documentare, se poate doar specula Ar putea fi același Luca Gauriko, în ale cărui scrieri am găsit cheia imaginilor din majoritatea lunilor Chiar și fără aceste dovezi, care de la sine nu ar spune nimic, el este cel mai potrivit candidat pentru consilierul astrologic al lui Federigo Gonzaga Știm că a menținut cea mai strânsă relație cu familia Gonzaga A compus o poezie care prezice viitorul Mantoei, a petrecut câțiva ani în acest oraș și a inclus un sfat special pentru Federigo în predicția pentru - i-a ordonat să se ferească de femei și cai în iunie, doi Mai mult, știm că în primăvara acestui an, tocmai când se concepea Palazzo del Te, Gaurico era în corespondență cu marchizul și, poate, chiar a venit la Mantua În orice caz , i-a oferit lui Federigo prima ediție tipărită " De Rebus Coelestibus " Bonicontri, iar în dedicație l-a lăudat ca al doilea Alexandru, Cezar, Augustus, Hector și Ahile Poate că Pietro Aretino a avut motive, la rândul său, să-i dedice lui Federigo Gonzaga o predicție satirică pentru anul , în care îl ridiculiza pe Gaurico și calculele sale astrologice Chiar în acest moment, Aretino a căpătat o influență izbitoare asupra marchizului, promițând să-și satisfacă deodată dorința de faimă și dragostea pentru pictura erotică -lumea fantastică a Palazzo del Te? COMPLOTUL "ORIONULUI" LUI PUSIN* Era o viziune sau o alegorie: Am auzit cearșafurile fluturând, deși nu bătea vânt, La vad, la pietrele cioplite de mersul dese, Și tunetul se rostogoli prin pădure, învăluit de umbră; Și apoi Orion uriașul a ieșit din spatele copacului Era înalt ca un trunchi, pe umeri un bărbat a atins norii cu capul Suchverell Sitwell, "Peisaj cu uriașul Orion" Bellori ne spune că dintre cele două peisaje pictate de Poussin pentru M Passard, unul înfățișează "povestea lui Orion, un uriaș orb a cărui dimensiune poate fi judecată de un bărbat care stă pe umeri și îi arată unde să meargă, în timp ce celălalt se uită cu privirea at the giant from the ground " Identificarea și publicarea acestei capodopere, care se află acum în New York Metropolitan Museum of Art, îi datorăm profesorului Tancred Borenius? Povestea ciudată despre gigantul vânător Orion, care a fost orbit pentru că a încercat să o dezonoreze pe prințesa Chios Meropa și și-a recăpătat vederea din razele soarelui răsărit, este o poveste tentantă pentru artist Și totuși Poussin a fost primul - dacă nu singurul - care a scris-o Poate că intriga l-a atras cu adevărat pe pictor - după cum crede Sachverell Sitwell - "cu caracterul său poetic și prin capacitatea de a înfățișa un uriaș, jumătate stând pe pământ, jumătate ascuns în nori, la răsăritul soarelui", dar, cu toate acestea, ideea de a întruchipa Orion în pictură nu îi aparține Ea a venit mai întâi nu la un artist, ci la un scriitor, acest jurnalist prolific al antichității târzii - Lucian În descrierea sa retorică a Sălii Nobiliare, Lucian enumeră frescele care împodobesc pereții: De aici rezultă imaginea unui alt mit străvechi: Orion, el însuși orb, îl poartă pe umeri pe Kidalion, ceea ce îl arată pe cel care îl poartă drumul spre lumină A apărut Helios vindecă orbirea, iar Hephaestus din Lemnos urmărește ce se întâmplă * Articol publicat în Revista Burlington, , pp - Ernst Gombrich Imagini simbolice Nu poate exista nicio îndoială că acest pasaj este sursa directă a picturii lui Poussin La fel ca Calumnia lui Apelles a lui Botticelli și Bacchanalia lui Tizian, Orion își datorează originea genului literar curios al antichității clasice, ekphrasis, care a aprins imaginația secolelor următoare cu descrieri detaliate ale operelor de artă autentice sau fictive Totuși, deși pasajul din Lucian explică probabil alegerea subiectului, acesta nu pare să fi rămas singura sursă literară Pe cel puțin un punct, Poussin nu este de acord cu Lucian - Hephaestus nu "se uită la ce se întâmplă de la Lemnos", ci dă sfaturi liderului și arată drumul spre est, spre soarele răsărit Rolul spectatorului este atribuit unei alte zeități, Diana, care se uită în liniște din nor Același nor pe care se sprijină formează un văl în fața ochilor lui Orion - astfel, se poate presupune o legătură între prezența zeiței și soarta uriașului Poate că Félibien a simțit această legătură atunci când a descris imaginea cu cuvintele "un grand paysage ou est Orion, aveugle par Diane" - în ciuda faptului că nu există un astfel de mit în nicio versiune antică a mitului Orion nu a fost orbit de Diana, oricât de des povestea zeiței-vânătoare nu a fost împletită cu povestea vânătorului uriaș Se spune că a fost îndrăgostit de ea, a încercat să o dezonoreze, pentru care a fost ucis de ea (sau pentru lăuda lui că va ucide toate animalele din lume), apoi s-a transformat într-o constelație și a fost plasat în cer Nicio versiune a mitului nu spune că Diana a fost implicată în povestea orbirii sale Apariția ei misterioasă sub forma "o statuie de piatră tăcută pe cerul liber" l-a determinat pe domnul Sachverell Sitwell la o interpretare poetică a imaginii, bazată pe faptul că "ea (Diana) se va topi pe cer în curând pe măsură ce vederea lui Orion revine" Cu toate acestea, prezența zeiței va deveni mai puțin misterioasă dacă ne întoarcem din antichitate la cărți de referință pe care Poussin le-ar putea folosi pentru o cunoaștere mai profundă a mitului menționat de Lucian Cele patru rânduri satirice ale lui Marston enumera pe scurt cele mai la modă cărți de referință pentru poeți și artiști: Ajunge-mi la niște index al poeților, care să arate Cartea Epitetelor "Imagine Deorum", Natalis vine, tu știu că recite, Și faci anatomia poeziei Nicolas Poussin: Orion New York, Muzeul Metropolitan de Artă Ernst Gombrich Imagini simbolice (Dă-mi o listă de poeți, vor fi "Imagini Deorum", Cartea Epitetelor, Natalis Comes, știu că parafrazezi și diseci poezia) Cititorul modern, care a apelat la cărți precum Natalis Comitis Mythologiae, va vedea cu greu legătura dintre învățarea uscată, amestecată cu compilații iresponsabile, și lumea olimpică luminată a lui Poussin Cele mai apocrife și sălbatice versiuni ale miturilor clasice și pseudoclasice sunt citate și comentată ca fiind cea mai mare înțelepciune ezoterică Deja din subtitlul cărții: "Explicationis fabularum libri decern; in quibus omnia prope Naturalis et Moralis Philosophiae dogma-ta in veterum fabulis contenta fuisse perspique demonstrantur" în tradițiile antice) se vede că ea aparține unei vaste tradiții care susține credinţa că iniţiaţii pot găsi în tradiţiile antice, codificate simbolic sau alegoric, secretele istoriei naturale şi ale filosofiei morale Metoda principală a acestei arte ciudate a hermeneuticii este etimologia arbitrară, în care sunetele și semnificațiile cuvintelor și numelor sunt distorsionate până când își trădează secretele imaginate Oricât de sălbatice și absurde arată astăzi aceste "interpretări", nu se poate nega că au îndeplinit cel puțin o cerință pentru o interpretare de succes - cele mai disparate elemente ale mitului au fost reduse la un numitor comun și chiar și cele mai contradictorii episoade au devenit simboluri diferite și manifestări ale unuia și aceluiași aceluiași "adevăr ascuns" În interpretarea sa asupra mitului lui Orion, Natalis Comes a decis să analizeze diferitele episoade în lumina unei povești apocrife destul de respingătoare, conform căreia uriașul a fost conceput împreună de Neptun, Jupiter și Apollo Potrivit lui Comes, aceasta înseamnă că Orion este un produs al apei (Neptun), aerului (Jupiter) și Soarelui (Apollo) Înarmat cu această cheie și cu o interpretare "științifică" imaginară a fenomenelor meteorologice, el procedează cu îndrăzneală să analizeze întreaga legendă ca un simbol voalat al interacțiunii acestor elemente în formarea și dezvoltarea unui nor de tunete: puterea comună a acestor trei zei excită substanța vântului, a ploii și a tunetului, care se numește Orion Pentru că mai subțire și pliază Complotul "Orion" al lui Poussin partea subțiată a apei rămâne la suprafață, se spune că Orion a învățat de la tatăl său să meargă pe apă Când materia rarefiată este împrăștiată în aer, despre aceasta se vorbește despre venirea lui Orion la Chios, al cărui nume este derivat din "împrăștiere" (căci cheen înseamnă a disipa) Atunci când a încercat să intre în posesia Aeropoy (sic), a fost alungat din acest loc și lumina ochilor i s-a stins - asta pentru că această substanță trebuie să treacă prin aer și să se ridice în sferele superioare, când se risipește în acest loc sferă, puterea focului slăbește uneori Căci tot ce nu se mișcă prin propria sa mișcare își pierde puterea, care slăbește pe măsură ce se mișcă Orion, primit cu afecțiune de Vulcan, merge la soare, se vindecă și se întoarce în Chios - asta, desigur, nu înseamnă nimic altceva decât generarea și distrugerea ciclică și reciprocă a elementelor Se spune că a fost ucis de săgețile Dianei pentru că a încercat să o atingă - pentru că de îndată ce vaporii se ridică în cel mai înalt strat de aer, astfel încât par să atingă luna sau soarele, puterea lunii îi adună și le preface în ploi și furtuni, adică răsturnează cu săgețile sale - căci puterea lunii lucrează aici ca drojdia În cele din urmă, ei spun că Orion a fost ucis și transformat într-o constelație cerească - pentru că sub acest semn se adună furtunile, vânturile și furtunile sunt frecvente În această interpretare ciudată, Diana-Luna este într-adevăr parte integrantă a procesului dramatic simbolizat de episodul Chios - ciclul apei în natură Cu toate acestea, textul lui Natalis Comes pare să explice mai mult decât prezența Dianei Norul lung de furtună prin care umblă uriașul și care se ridică din spatele copacilor, se răspândește prin vale, se adună în aer și atinge picioarele Dianei - acest nor nu este altceva decât Orion însuși în sensul său ezoteric "adevărat" Nu se poate decât admira modul în care Poussin a combinat aspectele publice și secrete ale mitului într-o singură imagine Pentru cei neinițiați, norul pare a fi o soluție picturală de succes, un truc care vă permite să înfățișați orbirea lui Orion ca pe o stare de tranziție - vederea va reveni imediat ce acesta trece prin văl și se apropie de soarele răsărit Pentru un cerc de oameni de știință familiarizați cu "doctrinele filozofiei naturale și morale, ascunse Ernst Gombrich Imagini simbolice în legendele antichității", norul care se ridică în peisajul grandios reprezintă mitul însuși la un nivel superior: drama eternă a "generarii și distrugerii reciproce a elementelor" Noi, care suntem obișnuiți să căutăm în primul rând meritele vizuale în operele de artă plastică, ne este greu chiar să spunem ceva despre acest truc intelectual complicat, atunci când ilustrația include un comentariu învățat în descrierea mitului antic Într-adevăr, dacă acest truc ar fi fost păstrat doar în legătură cu scrierile lui Natalis Comes, foarte probabil ar fi fost complet uitat Realizarea geniului lui Poussin este că a reușit să transforme o curiozitate literară într-o viziune vie, că tabloul său exprimă în termeni picturali ceea ce înseamnă în termeni de alegorie Contemplatorii sensibili au pătruns în sensul interior al imaginii fără nicio "cheie" rațională a limbajului său emblematic Despre acest peisaj Poussin, Hazlitt, dintr-un capriciu ciudat, scria în Table Talks: "la atingerea lui, cuvintele se transformă în imagini, gândurile devin obiecte" , iar profesorul Borenius, redescoperitorul imaginii, spunea: "modul în care sunt folosite mijloace picturale ale pământului, cerul, iar marea sugerează o dramă naturală, pentru care mijloacele mitologice sunt doar simboluri " Citind un pasaj din Natalis Comes, putem fi siguri că el descrie literalmente abordarea lui Poussin de a crea un peisaj mitologic Un artist ca Poussin ar putea lua o lectură alegorică a mitului ca supliment la ekphrasis-ul lui Lucian numai dacă ar accepta întreaga abordare Și el a perceput povestea străveche a vrăjitoriei și violenței ca pe o "hieroglifă" ezoteric voalată a fenomenelor naturale în schimbare Astfel, peisajul a însemnat pentru el mult mai mult decât o scenă pentru o acțiune ciudată și pitorească Sensul profund ridică peisajul deasupra sferei unui peisaj realist sau a viselor din Arcadia - impregnată de sensul mitului, a devenit o viziune și o alegorie a Naturii însăși ICONES SIMBOLICAE: FILOZOFIA SIMBOLISMULUI ȘI IMPACTUL EI ASUPRA PICTUREI Introducere În , vorbind despre pictura alegorică, Abbé Plush a exprimat o idee la care mulți cercetători ai acestui gen ar subscrie de bunăvoie: Et pour ordinair, quand je suis parvenu a devenir l'intention de ces personnages misterieux, je trouve que ce qubn mapprend ne valait guere le firais de lenveloppe" Învățatul stareț, după gusturile secolului al XVIII-lea, cerea claritate El a vrut ca pictura alegorică să fie de înțeles dintr-o privire În secolul al XIX-lea criticii au mers mai departe Ei au considerat pictura alegorică un fel de pictografie, o traducere a limbajului conceptual în imagini convenționale și au condamnat-o Pentru abstracțiile personificate, ei nu au găsit alte cuvinte în afară de "palid", "incorporel" - și cine are nevoie de o pictură palid și necorporal? Am crescut în Austria, iar aceste epitete m-au derutat mereu Prin bolțile nenumăratelor biserici și palate baroc, se înghesuie vesele personificări așezate pe nori roz, care în niciun caz nu pot fi numite necorporale Privind aceste compoziții pompoase (și programele lor exacte sunt cunoscute în majoritatea cazurilor), pentru prima dată m-am îndoit dacă epoca iluminismului a determinat corect locul și rolul personificărilor? Sunt într-adevăr doar pictograme decorative? Dar dacă, potrivit creatorilor, acestea sunt imagini autentice ale raiului, unde ideile platonice trăiesc împreună cu îngerii? Așa că, în timp ce răsfoiam paginile Thesaurus Antiquitarum al lui Grevius, am dat peste un text din secolul al XVII-lea care părea să-mi confirme interpretarea A fost un discurs al profesorului barnavit de retorică, Cristoforo Giarda, intitulat "Icones Simbolicae" A lăudat imaginile celor șaisprezece discipline, sau "arte liberale", care împodobeau sala de lectură a bibliotecii universitare recent ridicate Inainte de Ernst Gombrich Imagini simbolice Cum să explice emblemele și atributele personificărilor individuale, Jarda exaltă în toate modurile posibile însăși arta de a compune imagini simbolice Cu toată strălucirea sa barocă, discursul afirmă destul de clar doctrina, din care rezultă că Giarda în nu le-a considerat deloc a fi scrisuri pitorești, menite să tachineze și să enerveze privitorul nerăbdător "Mulțumită lor", spune retorul, "duhul, aruncat din cer în peștera întunecată a trupului nostru, lânceind în captivitatea sentimentelor, poate contempla frumusețea și înfățișarea Virtuților și Artelor, curățat de tot ce este muritor, dar în același timp, dacă nu este reprezentat, atunci cel puțin conturat în culori și astfel să fie umplut cu și mai multă dragoste și atracție pentru ei În prima schiță a acestui articol, am încercat să demonstrez că Giarda își exprimă literal gândurile și, prin urmare, îmi confirmă presupunerea, iar aceste imagini trebuie să fi reprezentat într-adevăr idei platonice Din câte știu, nu au existat respingeri, în plus, am am găsit mai multe texte, care păreau să-mi întărească conceptul Cu toate acestea, pe măsură ce mă gândeam din nou la problema pusă de Abbé Plush, am început să realizez că platonismul este doar unul dintre motivele pentru utilizarea pe scară largă a personificărilor în pictura, poezia și retorica occidentală În acea primă versiune a articolului, nu am ratat complet restul motivelor - s-au spus câteva cuvinte despre conceptul aristotelic de imagini instructive și despre influența continuă a mitologiei asupra artei - totuși, cred că ar trebui să fie prezentate mai detaliat, cu exemple textuale, pentru a înțelege mai bine direcțiile de gândire multidirecționale, care se influențează reciproc, care sunt încă vizibile în ideile noastre despre simbolism Un lucru este sigur Nu putem aborda astfel de întrebări dacă nu suntem pregătiți să vedem scopul acestor imagini într-un mod nou Suntem obișnuiți să distingem clar între două funcții - descriptivă și simbolică Imaginea poate reprezenta un obiect din lumea reală - o femeie cu solzi sau un leu, sau poate simboliza o idee Pentru toți cei familiarizați cu semnificația convențională a acestor imagini, o femeie cu solzi va simboliza Justiția, un leu - Curajul sau Imperiul Britanic, sau altceva legat în știința noastră a simbolurilor cu regele fiarelor admite un alt punct de vedere simbolic, nu general acceptat, dar personal, în care imaginea exprimă ceva conștient sau inconștient în creier Teleologie sacră; Retorică Tipărit de C Giarda, Icones Simbolicae, ianuarie, Istorie; Matematică Tipărit de C Giarda, Icones Simbolicae, noiembrie, Limba: Ужасы войны, Флоренция, Палаццо Питти Icones Simbolicae: Filosofia simbolismului și influența sa asupra picturii celui de-al -lea artist Gu Pentru Van Gogh, o grădină înflorită ar putea fi un simbol al revenirii sănătății Se întâmplă ca toate cele trei funcții să fie prezente într-o singură imagine - motivul din pictura lui Hieronymus Bosch poate înfățișa un vas spart, poate simboliza păcatul lăcomiei și poate exprima fantezia sexuală latentă a artistului - dar pentru noi aceste trei niveluri de sens sunt încă separate Totuși, de îndată ce trecem dincolo de cadrul analizei raționale, aceste granițe dispar și ele Știm că, în practica magică, imaginea nu numai că înfățișează inamicul, ci îi poate lua și locul (această dualitate este păstrată în limbile europene prin cuvântul re-prezentare) Știm că fetișul nu numai că "simbolizează" puterea fertilă, dar o posedă și Pe scurt, concepția noastră despre imagini este inseparabilă de concepția noastră despre lume Oricine a studiat funcțiile religioase ale imaginilor știe cât de complexă poate fi această relație: "Între credința țăranului, pentru care idolul este viu în cel mai crud sens realist, și credința persoanei educate, pentru care ritualul închinarea este doar o modalitate de a recunoaște simbolic o forță invizibilă, care serviciul uman este plăcut, există multe nuanțe de tranziție acum, mai mult ca niciodată, înțelegem câte niveluri are conștiința umană și cum credințe incompatibile cu ea, strâns asociate cu sentimente ascunse, interzise, continuă să trăiască în spatele fațadei unei teorii intelectuale articulate Aceste cuvinte ale lui Edwin Bevan despre atitudinea lui Horațiu și a timpului său față de problema "idolilor" se aplică întregului subiect al cercetării noastre Acolo unde nu există o linie clară între lumea materială, vizibilă și tărâmul spiritelor, simbolul se raportează la imagine într-un mod complet diferit Conștiința primitivă îi distinge cu greu Warburg a numit "Denkraumver-lust" această tendință a minții umane de a confunda semnul cu semnificatul, numele cu purtătorii, imaginea cu prototipul Chiar și limba noastră contribuie la păstrarea acestei zone de graniță între metaforic și literal Este întotdeauna posibil să spunem unde se termină unul și unde începe celălalt? Expresii precum "o povară grea" pot fi o metaforă moartă, dar cât de ușor prind viață în gura unui orator, sub condeiul unui caricaturist Ernst Gombrich Imagini simbolice pentru a convinge cititorul de existența fantomelor, dar, grație unui vechi dispozitiv retoric, a reușit să-și facă gândul mai viu și mai impresionant După cum se întâmplă, limbile indo-europene gravitează spre figura de stil pe care o numim prosopea sau personificare, deoarece multe dintre ele înzestrează substantivele cu un gen, de parcă ar fi ființe vii În latină și greacă, substantivele abstracte sunt aproape întotdeauna feminin - de ce să nu te instalezi în astfel de abstracții personificate precum Victoria, Fortuna sau lustitia Înainte de a judeca această practică prea aspru, trebuie amintit că omenirea a creat un întreg domeniu în care acest tip de scepticism este inacceptabil - domeniul fanteziei, cu alte cuvinte , domeniul art Nu putem intra în ea fără a fi de acord, în expresia lui Coleridge, la o "renunțare temporară voluntară la necredință" Se poate, desigur, obiecta că percepția noastră despre artă nu depinde de credința în adevărul anumitor lucruri Citind "Song to the West Wind" de Shelley, este puțin probabil să ne amintim meteorologia și teoria cinetică a gazelor Mai important, a reușit poetul să ne convingă că vântul de vest este "un spirit aspru, puternic și impasibil", capabil să răspundă chemării noastre "O, ascultă!" Cu alte cuvinte, pentru criticul modern, problema personificărilor și chiar a simbolismului în general nu este ontologică, ci mai degrabă estetică Ceea ce contează pentru el nu este sensul, ci expresivitatea simbolului Acest critic va respinge Statuia Libertății a lui Bartholdi ca fiind o abstractizare pură, dar va vedea Libertatea pe baricade a lui Delacroix ca expresia perfectă a luptei împotriva tiraniei Spre deosebire de estet, cercetătorul intrigilor caută, în primul rând, să numească personificări individuale și nu contează pentru el dacă acestea sunt ființe reale sau fictive El este indiferent și la întrebarea pusă de noi Din câte știu eu, puțini istorici s-au gândit la cât de ușor literatura și pictura europeană înzestrează conceptele abstracte cu existență independentă Întrebarea apare și mai rar: a existat un astfel de mod de a gândi în afara acestei tradiții? Acest articol încearcă să ia în considerare mediul în care s-a dezvoltat și a existat Cu toate acestea, înainte de a pătrunde în raționamentul abstract și chiar abstrus, merită să reamintim cititorului potențialul artistic al unui gen care a înflorit atât de magnific în momentul în care letterați precum Ripa și Giarda căutau o justificare filozofică pentru el Icones Simbolicae: filosofia simbolismului și influența sa asupra picturii I Personificarea ideilor Nu există multe lucrări grozave în acest gen, a căror cheie ar fi lăsată chiar de pictorul Una dintre ele este "Ororile războiului" de Rubens de la Palazzo Pitti, scrisă în - pentru Marele Duce al Toscana Într-o scrisoare către artistul Justus Sustermans, care aparent a cerut o explicație detaliată a picturii, Rubens o descrie din memorie după cum urmează: Figura principală este Marte, care iese din templul deschis al lui Ianus (care, după obiceiurile romane, era închis pe timp de pace) și mărșăluiește cu un scut și o sabie însângerată, amenințând popoarele cu mari dezastre și nefiind atent la el iubita Venus, care, înconjurată de cupidon și cupidon, încercând să-l țină cu mângâieri și sărutări Pe de altă parte, furia Alecto, cu o torță în mâna strânsă, duce Marte Alături de el se află tovarășii de nedespărțit ai războiului - Foametea și Ciuma O femeie prosternată pe pământ cu o lăută ruptă, aceasta este Harmony, care este incompatibilă cu cearta și războiul O mamă cu un copil în brațe mărturisește că abundența, nașterea și mila suferă de război, corupătorul și distrugătorul tuturor În plus, există și un arhitect care a căzut cu uneltele sale, pentru ceea ce lumea ridică pentru frumusețea și comoditatea marilor orașe, violența armelor distruge și dă jos Mai departe, dacă memoria îmi este bine, harul tău va vedea o carte și desene pe pământ sub picioarele lui Marte, prin care voiam să arăt că războiul disprețuiește literatura și alte arte De asemenea, trebuie să existe un mănunchi nelegat de sulițe sau săgeți cu o frânghie care le leagă Legate între ele, ele servesc ca o emblemă a consimțământului, precum și un caduceu și o ramură de măslin - simbol al păcii; I-am descris întinși chiar acolo O femeie îndurerată în haine de doliu sub un văl rupt, fără bijuterii și orice podoabă - aceasta este Europa nefericită, care de atâția ani suferă de jafuri, violențe și dezastre de tot felul, dăunătoare fiecăruia dintre noi și, prin urmare, nu necesită explicații Semnul ei distinctiv este un glob susținut de un înger sau un geniu și depășit de o cruce, simbolul creștinătății Atât pot să vă spun despre acest subiect Ernst Gombrich Imagini simbolice La început, ne putem îndoi: ar trebui să fie clasificată această compoziție ca gen "alegoric"? Nu ar fi mai corect să-l numim mitologic? La urma urmei, personajele principale sunt locuitorii Olimpului antic, zeița iubirii Venus și zeul războiului Marte Poate că avem o ilustrație în care, la fel ca multe altele, creaturi fictive care odată erau considerate reale sunt prezentate în aspectul lor imaginar? Cu toate acestea, știm că nici în antichitate nu exista o distincție reală între zeii actuali și ei înșiși ca personificări sau metafore Cupidon nu este doar zeitatea iubirii, el este și iubire, la fel cum Minerva este înțelepciunea Compoziția lui Rubens seamănă cu adevărat cu o astfel de reprezentare simbolică a zeilor Același Lucretius care a promovat atomismul epicureian ca leac pentru frica de zei începe poemul cu o chemare către Venus - întruchiparea fertilității - să-l atragă pe Marte în brațele sale și, astfel, să ofere Romei lumea dorită Rubens nu trebuia decât să întoarcă puțin această imagine pe cealaltă parte și să-l arate pe Marte, care, nedorind să se supună lui Venus, seamănă ororile războiului între popoare Aici, desigur, s-a bazat pe limbajul compozițiilor alegorice, care se dezvoltase de mult în contextul farselor politice și al picturii Astfel, în , cu șaizeci de ani înainte de Rubens, Tintoretto a exprimat o idee similară într-un tablou pentru palatul ducal din Veneția Aici Minerva ține Marte departe de cele două personificări pe care Ridolfi le numește Pace și Abundență Pânza intrării este într-adevăr similară, dar imaginile sunt foarte diferite și nu numai ca stil Personajele lui Tintoretto sunt personificări, nu ființe vii convingătoare Rubens a reușit să transforme gândul într-o dramă umană Dragostea pentru mitologia antică l-a determinat să combine sensul cules de la Lucretius cu un episod din viața lui Venus Venus l-a implorat pe unul dintre iubiții ei să nu o părăsească pentru o muncă mai periculoasă Scena dintre Venus și Adonis, care nu s-a supus lui Venus, a plecat la vânătoare și a murit din cauza colților unui mistreț, a fost portretizată atât de Titian, cât și de Rubens însuși Această atingere este cea care dă credibilitate scenei pe care Rubens o desfășoară în fața noastră Vedem adevărata Venus implorând adevăratul Marte, iar acest grad de realitate fictivă îi permite artistului să folosească una dintre cele mai importante posibilități creative Tintoretto: Minerva ținând Marte Veneția, Palazzo Ducale Rubens: Venus și Adonis Sankt Petersburg, Ermitaj Icones Simbolicae: filosofia simbolismului și influența sa asupra picturii gen - a da personajelor personaje, astfel încât să putem vedea cu ochii noștri ororile războiului și beatitudinea lumii Marte lui nu este un războinic glorios, ci un măcelar crud și prost - dar cine, cu excepția unui prost, i-ar permite furiei Alecto să se smulgă din brațele unui asemenea iubit? Fury este un demon Înseamnă că este "reală"? Este ea mai reală sau mai puțin reală decât femeile înfricoșate care fug de Marte, dintre care una, în descrierea lui Rubens, este "o mamă cu un copil în brațe, care mărturisește că belșug, naștere și milă suferă de război, corupătorul și distrugătorul din toate"? Ne amintim și de arhitectul prosternat pe pământ, care înseamnă distrugerea provocată de război Aceasta este cu siguranță o ființă umană reală care poartă un sens simbolic; în același mod, cartea și desenele călcate în picioare de Marte sunt atât reale, cât și simbolice în același timp Ce să faci cu "femeia îndurerată" - nefericita Europa? Care este statutul ei ontologic? O numim o personificare, dar în antichitate putea trece cu ușurință drept zeitate Tyche, sau, să zicem, personificările orașelor, provinciilor și regatelor, de exemplu, Roma, nu au fost cu siguranță percepute ca simple abstracțiuni Au ridicat temple și au oferit sacrificii Dacă crezi în Marte și Alecto, atunci trebuie să crezi în Europa Această tradiție de reprezentare a zeilor într-o formă umană (chiar prea umană) este cea care umbrește departe de personificări "corporale" Nimeni nu va răspunde ce sunt Foametea și Ciuma - zei care au nevoie să fie convinși cu victime, demoni de care ar trebui să fie temăți și alungați sau simple abstracțiuni Cu toate acestea, Rubens îi înfățișează ca "însoțitori de nedespărțit de război", iar aici urmează cu strictețe vechiul obicei Homer ne spune că zborul tremurător este însoțitorul Horrorului (Iliada, IX, ), iar Horror este fiul lui Ares (Iliada, XIII, ) Dacă, în opinia noastră, zeitatea există independent, iar personificarea este doar un figură simbolică, atunci Rubens, în conformitate cu tradiția, neglijează această distincție El nu numai că transformă zeitățile în personificări vii, iar personificările în demoni care interacționează liber cu oameni reali: arhitecți și mame plângătoare, el amestecă și obiecte reale - cărți și desene - cu embleme care au fost percepute inițial ca "atribute" sau personificări Ne amintim "un mănunchi nelegat de sulițe sau săgeți cu o frânghie care le leagă Legate împreună, ele servesc ca o emblemă a consimțământului, la fel cum caduceul și ramura de măslin sunt un simbol al păcii Ernst Gombrich, Imagini simbolice Emblema consimțământului, desigur, provine din faptul că mănunchiul este mai greu de spart decât săgețile individuale, cu alte cuvinte, pe baza comparației, caduceul este toiagul lui Mercur, ramura de măslin este un simbol general înțeles și recunoscut De pace În acest caz, nu este nevoie să explicăm cât de măiestr este transmisă ideea principală a artistului într-o formă vizibilă Cei care văd de la suprafață sunt încă capabili să aprecieze drama și chiar să simtă oroarea scenei; cu toate acestea, după ce am citit scrisoarea lui Rubens, putem privi mai adânc Cerând o separare între retorică și pictură, Benedetto Croce a ridicat o barieră de netrecut în calea percepției vechilor maeștri Poezia poate fi didactică, predarea sau predicarea poate fi poetică Tabloul lui Rubens ilustrează perfect această confuzie Ea predică că pacea este o binecuvântare, războiul este un dezastru, contrastând vizibil unul cu celălalt Această idee de artă a susținut mitologia antică și tradiția personificărilor de-a lungul multor secole de creștinism Ea a permis, de altfel, să-i încarce poetului, oratorului și artistului datoria de a dezvolta capacitatea mitopoetică și de a îmbrăca în carne vie tot ceea ce mintea logică ar numi "concepte" O astfel de reprezentare vizuală a ajutat adesea să facă conceptele mai inteligibile, să le clarifice, iar explicația, la rândul său, a sugerat cum să le descrie cel mai bine Există o formă de artă care este frecvent citată ca exemplu al acestui tip de interacțiune estetică Aceasta este relația dintre muzică și text Același libret, aceleași cuvinte liturgice pot rămâne moarte într-un compozitor și prind viață în altul Nu este de mirare că iubitorii de muzică cred uneori că cuvintele nu contează, iar muzica transmite întregul sens Cu toate acestea, ar trebui să ne amintim cât de evaziv este însuși conceptul de sens Este mai bine să se limiteze aplicarea acesteia la enunțuri de vorbire "discursivă" Să luăm un exemplu mai aproape de ideea principală a picturii lui Rubens În rugăciunea "Dona nobis pacem" ("Dă-ne pace") există un sens care poate fi discutat, poate fi tradus în altă limbă Este exact ceea ce a făcut Beethoven când, în Liturghia solemnă, a intitulat rugăciunea "Bitte um inneren und ãusseren Frieden" (rugăciune pentru lumea interioară și exterioară) El a dezvăluit acest sens atunci când (dezvoltând ideea lui Haydn) a inclus un militar Arborele Virtuților și Viciilor Din De Fructibus carnis et spiritus Salzburg, Biblioteca de Stat secolul al XII-lea Manuscris semn V I, H , foliile Arborele Virtuților și Viciilor Din De Fructibus carnis et spiritus Salzburg, Biblioteca de Stat secolul al XII-lea Manuscris semn V I, N , foaie g Filosofia simbolismului Icones Simbólicas și influența sa asupra picturii muzică întreruptă de strigăte de durere Totuși, această descoperire dramatică, ca și tabloul lui Rubens, poate fi percepută și apreciată doar atunci când înțelegem ideea principală și îi cunoaștem contextul Faptul că suntem conștienți de importanța acestei interacțiuni nu înseamnă deloc că nu mai putem percepe muzica fără cuvinte sau că subiectul unui tablou Rubens ne umbrește frumusețea peisajelor sale Un alt lucru este dacă "muzică absolută" sau pictura peisajului ar fi putut atinge asemenea înălțimi dacă în spatele lor nu ar fi existat o școală de artă simbolică Mai jos trebuie să luăm în considerare tradițiile și ideile care le-au oferit artiștilor aproximativ aceleași oportunități ca și libretul și cuvintele masei - compozitori Cu toate acestea, poate că pe această cale grea vom putea vedea mai deplin și mai clar realizările marilor maeștri II Tradiția didactică Comunitatea de concepte Cel mai simplu mod de a aplica personificarea în pictură și retorică este încă strâns legat de mitologie Am văzut că Homer l-a numit pe Horror fiul lui Ares; până acum, rudenia rămâne principala metaforă pentru exprimarea relațiilor dintre concepte Muzele sunt fiice ale Memoriei, pictura și poezia sunt surori Mozart, vorbind despre libret, a cerut ca textul să fie "fiica ascultătoare" a muzicii Adevărul, după cum știți, este fiica timpului, în timp ce precauția, conform unui proverb german, este mama înțelepciunii Dragostea pentru sistem, caracteristică didacticii medievale, a dat naștere unor arbori genealogici întregi care ilustrează interconectarea conceptelor logice În "Arborele" viciilor, mândria este rădăcina oricărui rău, în timp ce setul corespunzător de virtuți crește din smerenie Astfel de ilustrații sunt cele mai apropiate de schema didactică, personificările aici sunt complet subordonate ideii, pot fi ușor înlocuite cu inscripţii Una dintre frumusețile acestui mod de a gândi este că arată apropierea gândirii abstracte și a reprezentării artistice Însuși cuvântul "proximitate" pe care l-am folosit arată cât de metaforic este discursul nostru până acum Aș putea spune "rudenie" sau "legătură", să menționez "spectrul" conceptelor intermediare sau să recurg la o expresie mai palidă Ernst Gombrich Imagini simbolice citind "relație strânsă" - în orice caz, aș oferi cititorului o imagine specifică din care să rezulte clar că personificările sunt un rod comun al gândirii și imaginației Lăsați viitorii cercetători să urmărească legăturile de familie în această familie ciudată și să explice cum imaginea familiei este înlocuită de modele sociale de subordonare "Limba", a observat Karl Kraus, "este mama, nu roaba gândirii " Într-adevăr, prietenia și serviciul sunt la fel de comune în societate ca și conceptele de rudenie Ne amintim că în Rubens Foametea și Ciuma sunt "însoțitori de nedespărțit" ai Războiului, iar cu două mii de ani mai devreme, artista greacă o înfățișa pe Afrodita cu tovarășii sau slujnicele ei pe o vază, care sunt semnate după cum urmează: Eros, Harmony, Peyto (Persuasiunea) ), Kore (Fata), Hebe (Tineretul) și Himeros (Dorința) Totuși, spre deosebire de Rubens, artistul grec nu a încercat să facă aceste concepte expresive Există chiar și presupunerea că unele dintre inscripții nu sunt la locul lor Deoarece nunta lui Alkestita este înfățișată pe cealaltă parte a vazei, compoziția poate reprezenta foarte bine căsătoria lui Harmony, caz în care femeia așezată este ea, numele lui Cora și Peyto trebuie inversate, astfel încât Persuasiunea să vorbească cu Harmony Chiar și fără aceasta, desenul poate reprezenta o nuntă și orice Fără semnături, ea nu ar raporta nimic Are nevoie de o explicație mai mult decât Rubens Probabil că același lucru a fost valabil și pentru o compoziție grecească mai veche de acest fel, așa-numita sicriu a lui Kypsel Pausanias spune că acest sicriu stătea în templul Herei din Olimpia Se crede că a fost făcut în secolul al VII-lea î Hr Este puțin probabil ca cioplitorul antic să fi obținut expresivitate individuală a trăsăturilor, cu toate acestea, potrivit scriitorului, semnificația era clară nu numai din inscripții, ci și din însuși aspect a personificărilor Pe a doua fâșie a acestui sicriu este înfățișată o femeie ținând pe mâna dreaptă un băiat alb adormit, pe cealaltă - același negru scrie inscripția și chiar și fără inscripție se poate ghici că acesta este Death with Sleep and Night, mama lor adoptivă comună O femeie frumoasă târăște o femeie urâtă, o sugrumă cu mâna dreaptă și în același timp o bate cu un băț, pe care îl ține în stânga Este Justiția care luptă împotriva nedreptății Icones Simbolicae: filosofia simbolismului și influența sa asupra picturii Șase victorii ale lui Petrarh (Dragostea, Castitatea, Moartea, Gloria, Timpul, Divinitatea) Gravura florentină din secolul al XV-lea Londra, British Museum Ernst Gombrich Imagini simbolice Șase victorii ale lui Petrarh (Dragostea, Castitatea, Moartea, Gloria, Timpul, Divinitatea) Gravura florentină din secolul al XV-lea Londra, British Museum Icones Simbolicae: filosofia simbolismului și influența sa asupra picturii Șase victorii ale lui Petrarh (Dragostea, Castitatea, Moartea, Gloria, Timpul, Divinitatea) Gravura florentină din secolul al XV-lea Londra, British Museum Ernst Gombrich Imagini simbolice Șase victorii ale lui Petrarh (Dragostea, Castitatea, Moartea, Gloria, Timpul, Divinitatea) Gravura florentină din secolul al XV-lea Londra, British Museum Icones Simbolicae: filosofia simbolismului și influența sa asupra picturii Șase victorii ale lui Petrarh (Dragostea, Castitatea, Moartea, Gloria, Timpul, Divinitatea) Gravura florentină din secolul al XV-lea Londra, British Museum Ernst Gombrich Imagini simbolice ç MARCO ■ VA CYLA J mdt-EO VANtfALiJ TA FGÕVANI vaNOFUJTA ' LVCA VAfOFFL GGD TRIpNFC b;іLA f>!Vf^|TA> Șase victorii ale lui Petrarh (Dragostea, Castitatea, Moartea, Gloria, Timpul, Divinitatea) Gravura florentină din secolul al XV-lea Londra, British Museum Icones Simbolicae: filosofia simbolismului și influența sa asupra picturii Avem aici un exemplu de formă sintactică chiar mai comună decât comparația cu prietenia și rudenia Opoziţia conceptelor era foarte des exprimată prin lupta personificărilor Evul Mediu a adoptat această imagine din Psihomahia lui Prudentius, în care Virtuțile și Vicii duc o serie de bătălii teatrale, dar nici Prudențiu, nici ilustratorul său medieval nu s-au obosit să le dea individualitate, limitându-se la etichete Da, virtuțile sunt mai mărețe și, poate, , mai frumoși decât ai lor oponenți răi - așa cum a remarcat deja Pausanias - dar întreaga poveste este mai aproape de schema teologiei morale decât de întruchiparea dramatică a confruntării psihologice C S Lewis, în strălucita sa Alegorie a iubirii , s-a ocupat de acest aspect al tradiției medievale în așa fel încât nu trebuie să ne ocupăm aici de el, mai ales că aparține mai degrabă istoriei literaturii decât picturii Da, artiștilor li s-a cerut din nou și din nou să portretizeze personificări de luptă, dar adevărul este că astfel de ilustrații sunt aproape de neconceput fără semnături și etichete Cu toate acestea, ar fi interesant să luăm în considerare posibilitățile acestui limbaj simbolic în utilizarea unor relații mai complexe decât rudenia, prietenia sau dușmănia Petrarh transmite ierarhia conceptelor, trasând un șir de victorii: asupra iubirii triumfatoare triumfă, la rândul său, Castitatea, Moartea, Gloria, Timpul și Eternitatea Rubens ne amintește că acțiunea dramatică poate exprima un gând și mai complex, atunci când, de exemplu, Venus încearcă să-l rețină pe Marte, a cărui pistă cufundă Europa în lacrimi Cu toate acestea, nu trebuie să uităm că nici măcar Rubens nu s-ar putea lipsi de un alt instrument de artă simbolică - emblema sau atributul Dovada acestui lucru este pachetul de săgeți dezlănțuit, ceea ce înseamnă pierderea consimțământului Atribute Ca și alte caracteristici ale personificărilor, "atributele" lor sunt înrădăcinate în mitologie Jupiter ține un fulger, Minerva - un scut cu cap de Gorgonă Aceste "semne de identificare" pot fi numite o ilustrație de relicvă Zeus apare în imaginație aruncând tunete, Atena - triumfătoare asupra monstrului Se pare că nevoia de a înțelege Ernst Gombrich, Imagini simbolice atributele au venit împreună cu dorința de a raționaliza miturile De îndată ce au văzut în ei povești moralizatoare, care povesteau alegoric despre structura naturii, au vrut să explice nu numai acțiunile, ci și apariția zeilor Poate chiar și această nevoie a apărut mai devreme, când sensul imaginilor antice de cult a fost uitat, iar preoții locali au fost nevoiți să răspundă la întrebările rătăcitorilor iscoditori Într-un fel sau altul, dar interpretarea simbolică a atributelor divine a constituit un întreg gen poetic, extrem de important pentru studiul nostru Rudolf Pfeifer a reconstruit cu brio unul dintre arhetipurile acestui gen din fragmente de papirus cu o poezie a lui Callimachus El a demonstrat că întrebările și răspunsurile care compun poezia se referă la statuia lui Apollo din insula Delos "De ce, Cynthia, ții arcul cu mâna stângă și dragele Grații cu dreapta?" Conform reconstituirii lui Pfeifer, Apollo răspunde că ține un arc - pentru a pedepsi proștii pentru insolență, "dar oamenilor buni le întind mâna dreaptă plină de milă Cu mâna stângă țin un arc, căci pedepsesc încet muritorii, dar Gracius în mâna dreaptă, căci sunt mereu gata să le fac bine Pfeiffer arată cât de tenace s-a dovedit a fi acest tip de interpretare Swift, într-o călătorie la Lilliput, o descrie pe zeița dreptății, care este înfățișată ca o femeie - "în mâna dreaptă ține o pungă de aur deschisă, iar în mâna stângă o sabie într-o teacă, ca semn că este gata să răsplătească mai degrabă decât să pedepsească" Cu toate acestea, chiar mai importantă decât vitalitatea acestei imagini particulare este însăși metoda prin care sunt explicate atributele zeilor și personificările Deci Propertius, în elegia sa, care a provocat atâtea imitații, transmite esența iubirii prin descrierea lui Cupidon, amestecând o imagine mitică cu personificarea sentimentelor: Oricine ar fi, nu crezi că băiatul care a pictat Dragoste avea mâini minunate? a văzut pentru prima dată îndrăgostiți trăind fără sens și că lucrurile mărețe pierd cu griji luminoase, același Dumnezeu, nu în zadar, a adăugat aripi vântului și a făcut pe Dumnezeu să zboare cu inima omului: și anume, alternativ, de vreme ce suntem aruncați în valuri și vântul nostru nu zboară ultimul în orice loc Icoanele simbolice: filosofia simbolismului și influența sa asupra picturii și cu merit mâna cârligului este înarmată cu săgeți, iar tolba de pe umărul Gnozei stă de ambele părți: căci înainte de a lovi, decât când vedem inamicul, și nimeni nu va pleca nevătămat de acea rană (Trebuie să recunoașteți că oricine au fost ei, care l-a înfățișat pentru prima dată pe Cupidon în copilărie, a avut o mână uimitoare El a fost primul care a văzut că viața îndrăgostiților este lipsită de sens și că se pierde mult bine din cauza grijilor lor mărunte De asemenea, el este nu fără motiv El i-a dat aripi lui Cupidon și l-a înfățișat zburând în jurul inimii umane, pentru că într-adevăr suntem purtați de valuri, iar vântul care ne călăuzește este mereu schimbător El a pus, de asemenea, săgeți ascuțite în mână și tolba lui Knossos atârnă de umerii lui Căci lovește de departe când ne considerăm în siguranță și pentru nimeni rănile care li se fac nu trec neobservate ) Tonul ludic al acestor discursuri despre dragoste nu contrazice neapărat scopul serios al genului Propertius laudă mâna "uimitoare" a celui care l-a portretizat prima dată pe Cupidon Caracteristicile exterioare ale zeității sunt nenumărate metafore ale dragostei, copilăria ei, inconstantitatea ei, rănile ei Într-un fel, ele sunt un limbaj secret prin care zeitatea își dezvăluie esența inițiatului Ceea ce este subînțeles doar de Propertius este mult mai clar afirmat într-o altă epigramă celebră a imaginii Personajul ei aparține zonei de graniță dintre zeități și abstracțiuni Aceasta este OccasiO) sau oportunitate Atât în forma sa dialogică, cât și în conținutul ei, acest poem al lui Ausonius reproduce îndeaproape epigrama grecească despre Kairos, întâmplare A cui creație ești? - Fidias, care a sculptat Palas cu Jupiter Eu sunt a treia sa mare creație; Sunt zeița cunoscută de puțini drept Oportunitate De ce esti pe volan? Pentru că nu pot sta nemișcat - Aripi de ce pe sandalele tale? - Pentru că zbor cu vântul Tot ce dă Mercur, dacă vreau, voi lua Îți acoperi fața cu păr Nu vreau să fiu recunoscut - Și de ce este o chelie pe ceafă? - Ca să nu mă poată trage înapoi - OMS Ernst Gombrich Imagini simbolice tovarășul tău? Lasă-o să răspundă singură - Spune-mi cine ești? -Sunt o zeiță, pe care nici Cicero nu a numit-o, pedepsesc cu regrete pentru fapte și nefapte și de aceea mă numesc Pocăință - Spune-mi, de ce e cu tine? -Când zbor, ea rămâne cu cei pe care i-am părăsit, iar tu, în timp ce pui întrebări și discuții, lasă-mă să scap din mâini Descriere și definiție în arta medievală Istoria literaturii, a artelor vizuale și chiar a propagandei politice în Europa ar fi diferită dacă nu ar fi o metodă care a venit din antichitate Este deosebit de drăguț cu profesorii și vorbitorii care pot descrie orice idee, orice concept prin aspectul lor fictiv Astfel, în cea mai influentă carte a antichității târzii, Consolarea filozofiei de Boethius, se stabilește un tipar pentru personificarea care apare în viziune Filosofia vine să-l reproșeze și să-l consoleze pe autor: Am văzut o soție, plină de înaltă demnitate, apărând deasupra capului meu, cu ochii aprinși și incomparabil mai vigilenți decât cei ai oamenilor, cu o culoare vie și o putere inepuizabilă; deși în înfățișarea ei era atât de veșnică încât în niciun caz nu putea fi considerată contemporana noastră, iar creșterea ei era de nedefinit Căci fie l-a ajustat la dimensiunea umană obișnuită, fie, se părea, și-a sprijinit coroana pe cer; când și-a ridicat capul mai sus, a pătruns chiar în cer și a dispărut din ochii oamenilor care o priveau Hainele ei au fost țesute cu pricepere din cele mai fine fire într-o țesătură inseparabilă, țesută de ea, așa cum am aflat mai târziu de la ea însăși, cu propriile mâini Aceste haine, ca niște picturi de funingine, păreau învăluite într-un fel de întuneric al antichității uitate Litera greacă П a fost țesută pe marginea inferioară, iar Ѳ pe cea superioară Și între litere erau înfățișate trepte, ca pe o scară, de-a lungul cărora era o ascensiune de la începutul celui mai jos până la cel mai înalt Cu toate acestea, aceste haine ale ei au fost rupte de niște mâini și desfăcute în bucăți pe care numai oricine le putea apuca Iar în mâna dreaptă ținea foile de cărți, iar în mâna stângă o baghetă Pasajul nu numai că învață cum să stârnești curiozitatea cititorului arătându-i câteva trăsături misterioase; din ea se vede și de ce această metodă Icones Simbolicae: Philosophy of Symbolism and Its Influence on Painting a fost folosit atât de mult timp decât în descrierile verbale Natura evazivă a figurii, care fie se micșorează, fie crește, ca Alice în Țara Minunilor, nu poate fi descrisă pe hârtie Tot ceea ce ar putea face un artist ar fi să deseneze o matronă într-o haină pe care s-a țesut o scară între două litere misterioase, adică teorie și practică - Soarta Doar cuvintele finale se cristalizează într-o imagine: Vei încerca să oprești roata care se învârte? Dar, cel mai prost dintre cei vii, dacă începe să se oprească, atunci nu va mai fi soarta Această Roată a Norocului, înfățișată în mod viu, poate fi separată de personificare pentru a arăta în mod grafic instabilitatea vieții pământești În arta medievală, personificările nu sunt, în cea mai mare parte, împovărate cu atribute de prisos și se descurcă cu cele mai necesare, fără de care nu pot fi recunoscute Până în secolul al XIV-lea, cuvântul a domnit suprem în alegoria medievală O schemă înscrisă, o figură prevăzută cu o etichetă au fost considerate mai eficiente decât o întruchipare pur vizuală a unei idei Abia la sfârșitul Evului Mediu s-au descoperit vastele posibilități de ilustrare detaliată și chiar și atunci, ca înainte, în context literar Astfel, călugărul englez John Readwall a compus un tratat de morală în care, îndepărtându-se de "imaginea" zeilor antici, a dat o clasificare și o definire a virtuților și viciilor Un pasaj va fi suficient pentru a arăta cum continuă acest text tipic medieval tradiția antică descrisă mai sus Jupiter, de exemplu, în sistemul Reedwall este personificatul Caritate sau "Benevolencia" în principal din cauza "binevoinței" inerente caracterului "jovial" Caracteristicile sale distinctive sunt enumerate mai întâi într-o rimă scurtă, ușor de reținut: Despre reprezentarea poetică a Milei sub imaginea zeului Jupiter, putem spune că Jupiter este scris astfel: Cu coarnele răsucite, trăiește în deșert Tot în vulturi, în frunze de palmier Ernst Gombrich Imagini simbolice învelit în aur Pare strălucitor, lumina este fierbinte Bate cu tunet, bea din corn Acestea sunt cele nouă părți ale imaginii, care corespund celor nouă proprietăți ale bunăvoinței și iubirii Jupiter este înfățișat cu coarne răsucite deoarece este înfățișat cu un cap de berbec Și aceasta este în deplin acord cu virtutea bunăvoinței și a iubirii, virtute care stă în frunte, ca a tuturor celor dintâi Căci berbecul (berbec) este numit după cuvântul grecesc Ares, care în latină înseamnă virtute Deci, capul acestei virtuți este ca un berbec (arietinum), pentru a arăta abundența perfecțiunilor care deosebesc mila de alte virtuți și despre care Augustin vorbește în repetate rânduri, de exemplu, în "Despre Treime" A doua parte a imaginii este locul unde locuiește Jupiter Poeții îl numesc Amon, care înseamnă "nisipos" (arenosum), pentru că cântă: "Acest Jupiter cel mai puternic este venerat în nisipurile Libiei, unde i s-a ridicat un templu maiestuos lui Amon, adică lui Jupiter, așa cum menționează Lucan în poeziile lui" Și aceasta se referă într-adevăr la esența iubirii adevărate și a bunăvoinței, care se manifestă în vremuri de nevoie și lipsuri, pentru că prietenii sunt cunoscuți în necazuri, așa cum a spus Casiodor în cartea sa Despre prietenie Pentru că nisipul este un loc de adversitate, pentru că gladiatori au luptat până la moarte pe nisip (arenă) în vremuri străvechi și, prin urmare, poeții considerau nisipul arenei ca fiind locul adevăratei prietenii Seneca într-una dintre scrisorile sale spunea că este un prost care își caută prieteni în holurile celor puternici La aceasta se pot adăuga multe din cele spuse în Scriptură, așa cum se spune în Proverbe, Înțelepciune și alte cărți A treia parte a imaginii este modul în care este servit Jupiter Căci poeții spun că vulturul este armigerul lui Jupiter și, prin urmare, poeții îl înfățișează printre vulturii care îl înconjoară din toate părțile, ca pe marele domn - scutieri Cum se leagă acest lucru cu mila este frumos arătat de scriitori Într-adevăr, din "Istoria naturală" a lui Pliniu aflăm că vederea sau țipătul unui vultur face să tremure toate păsările, iar toate prădătoarele dintre ele încetează să vâneze de frică Aplicând acest lucru virtuții Harului, Hugh al Sfântului Victor ne învață în Expositoro super regulam beati Augustini că demonii, despre care se vorbește uneori în Scriptură ca păsări și făpturi înaripate ale cerului nu se tem de nimic la oameni ca acesta, Jupiter Din Fulgentius Metaforalis Manuscris german din secolul al XV-lea Biblioteca Vaticanului, MS Palat , fol i tari/ tmib nv ■ IVKI íftx (pmit unu /r tnd* yat (gop Utai GPGVGSHІЪG (wrbditM uâfrrmr ruchar ttLì mut Knitrr rp nhU Oimufr xn yf i" ^nViür in rine wvt" vb uxtu ftknrrfub íkO" frt nm W"r ci" jüc urli fKuvrnim Lițt w tf rrrhr eter w r Păcat Gravura în lemn germană din secolul al XV-lea Londra, British Museum Leonardo da Vinci Alegoria plăcerii și neplăcerii Desen Oxford Biblioteca Colegiului Christ Church Prietenie De la Cesare Ripa, Iconologia overo Descrittione del Vimagini universali (ed ) d-ut* shzhg ftptf miai l- uuM-'hti £s(ÇHr U"ì* niüijp Fiyu^^******^* - •'ÍL\¿ Afa Ú "" fante""in? mm" f" v JwM/H '"*Wr (unde "'tfM |Rm" i- "KinirV rtt IMAVTJ^ Xwl* yl""m xSî^"¿Y * I J&a* "YASH" •i*" ° *■ gMg T^T" Sjț^rCrt *f>r IiifWlH D Sa* ț *ț* YJG' Prietenie Manuscris de la începutul secolului al XV-lea Roma, Biblioteca Casanatense Ernst Gombrich Imagini simbolice ca mila Dacă vrem să împărțim averea noastră către săraci, diavolul nu se va teme de asta, căci el însuși nu stăpânește nimic când postim, nu se teme, căci nu mănâncă mâncare când suntem treji, nu este speriat, pentru că nu doarme, însă, când suntem pătrunși de milă, este îngrozit cu toată ființa lui, căci aici pe pământ păstrăm ceea ce a lepădat în ceruri Indiferent cât de apropiată este această metodă în exterior de tradiția de a explica imaginile misterioase ale zeilor și personificărilor în lumina teoriei morale, este evident că scopul și succesiunea acțiunilor din Readwall sunt direct opuse: el construiește o imagine a Dumnezeu, care ar combina toate calitățile virtuții discutate în teologia morală Poza lui nu este altceva decât un dispozitiv pedagogic care adună definiții într-o grămadă, un "cârlig" de care atârnă argumente despre bunăvoință Este extrem de puțin probabil ca Ridwall să fi vrut să-și vadă pictura întrupată Se cunoaște doar o astfel de încercare, și una relativ târzie, într-un manuscris german destul de mediocru ilustrat din secolul al XV-lea Cu toate acestea, nu este o coincidență că Readwall și adeptul său mai influent, Robert Holcott, erau pasionați de acest dispozitiv de descrieri fictive Motivul a fost deja menționat în treacăt: este în "arta memoriei", pe care Francis Yates o analizează cu brio Această metodă, folosită în școlile retorice și în rândul predicatorilor, urma să-și formeze o imagine mentală suficient de vie și memorabilă Această imagine a fost plasată pe un cadru dat o dată pentru totdeauna, de preferință pe o structură familiară Figura cu cap de berbec înconjurat de vulturi este tocmai o astfel de imagine care ar trebui să fie întipărită în memorie și să ajute într-o predică lungă, fără a rătăci, enumera toate calitățile Binevoinței Nu este nevoie să desenați imaginea în sine, principalul lucru este că poate fi păstrată în memorie Cu toții știm versus memoriale, în care numele de muze sau reguli gramaticale sunt rimate pe scurt Cititorul poate aprecia aceeași comoditate a mnemonogramelor desenate manual, care expun doctrina astrologică a relației dintre semnele zodiacului cu părți ale corpului uman Această legătură, care a influențat practica sângerării, era de obicei reprezentată grafic cu linii, Icones Simbolicae: filosofia simbolismului și influența sa asupra picturii S leagă semnele zodiacale cu organele lor respective Un desen dintr-un manuscris vienez le combină cu organe Aici capul devine și el berbec, brațele devin gemene și tot așa până la peștii care formează picioarele O astfel de imagine se scufundă cu ușurință în memorie, chiar dacă nu intenționăm să o folosim Prin urmare, nu este de mirare că s-au făcut încercări de a traduce imaginile bizare din scrierile lui Readwall, urmașul său Robert Holcott și alți teologi în desene instructive Două astfel de manuscrise, datând de la începutul secolului al XV-lea, sunt publicate și analizate într-un articol fundamental al lui Saxl, care arată în continuare modul în care această invenție a fost preluată și răspândită de noua artă a tăierii lemnului Da, artizanii simpli care sculptau în lemn se încurcau uneori și îl încurcau pe cititor, dar figura care înfățișează cele șapte păcate capitale poate fi încă descifrată, cunoscându-i originile Ea stă pe o minge, simbolizând aceeași idee de impermanență pe care am văzut-o la Ausonius, capul ei este încoronat cu pene de păun - un simbol al mândriei, ea întinde o ceașcă de lăcomie, pieptul ei este desfrânare, un câinele trăiește în inima ei și o altă creatură, adică furie și invidie, ea o centură plină cu monede (cu toate acestea, el a slăbit, iar monedele cad pe pământ) - zgârcenie, braț stâng lăsat - lene; monstrul roade singurul picior pe care este atât de precar stabilit; acest picior este viața umană, iar monstrul este moartea Nimeni altul decât Leonardo da Vinci a folosit acest tip de imagini pentru a demonstra adevărurile morale Cu interesul său științific pentru problema interacțiunilor și dragostea pentru tot ceea ce este complicat, el a construit o pictogramă pe care niciun iconolog nu ar fi descifrat-o, dacă nu ar fi fost propriile note ale lui Leonardo și propria sa explicație mai completă, pe care Pedretti a dezvăluit-o în textul lui Lomazzo Explicația este atât de complicat încât ar trebui citat în întregime Dintre trupurile care sunt nedespărțite unul de celălalt se numără plăcerea și neplăcerea, unul este cel mai frumos tânăr cu o față rafinată și plăcută, cu bucle blonde, celălalt este un bătrân trist și jalnic Sunt înfățișați împreună, pentru că unul nu poate exista fără celălalt; sunt făcute cu spatele, deoarece sunt opuse unul față de celălalt Ernst Gombrich Imagini simbolice gu Ele sunt realizate extinzându-se cu pricepere de la omoplați, pornind de la un singur corp, prin care corpurile lor sunt legate de la acest loc în jos Acest lucru se face pentru a arăta că au una și aceeași bază: la urma urmei, baza plăcerii sunt eforturile care provoacă neplăcere, în timp ce, pe de altă parte, baza și rădăcina neplăcerii sunt plăcerile goale și voluptuoase Și astfel unul este înfățișat cu o trestie în mâna dreaptă - este goală și stearpă, la fel ca plăcerea O mână de nuci de apă este pusă în mâna dreaptă a nemulțumirii - înseamnă răni adânci și otrăvitoare cu care nemulțumirea înțeapă inima, scăpandu-le la pământ unde stă Cu toate acestea, în mâna stângă, plăcerea ține o mână de monede în fața neplăcerii, din care o parte cade pe pământ pentru a arăta că nemulțumirea stă în acele dorințe pământești deșarte pe care i le oferă plăcerea, în timp ce neplăcerea, la rândul ei, ține înainte de plăcere un fluturaș, fără de care nu se poate naște În mâna stângă, neplăcerea ține o creangă cu spini din trandafiri, arătând prin aceasta că așa cum nu există trandafiri fără spini, rămân doar spini, în timp ce trandafirii, adică plăcerea, se ofilesc Așadar, tulpina unui trandafir cu spini poate însemna doar că plăcerile de scurtă durată trec în curând și că încrederea în prezent duce la dureri și dureri de inimă Mai departe, piciorul drept al acestui corp stă pe un smoc de fân, în timp ce cel stâng - pe o tăbliță de aur, astfel încât să se vadă diferența lor; una dintre ele, care este sentimentul plăcerii lumești, jos, slab și leneș; celălalt, care este un sentiment de nemulțumire, stă pe o tabletă de aur - este puternic, puternic și întărit de durere, ca un hornbill Acest monstru este, de asemenea, înfățișat pe pat pentru a ne aminti de vise plăcute și neplăcute care ne vizitează noaptea, spre plăcerea și neplăcerea noastră, și cum pierdem o parte notabilă din viață aici, mai ales stând în pat dimineața, când mintea este limpede, odihnit, iar trupul este pregătit pentru noi munci, precum și pentru multe plăceri deșarte, pe care mintea le îngăduie aici, închipuindu-și imposibilul sau bucurându-se de trup, ceea ce provoacă adesea moartea Acești gemeni sunt la fel de unici ca formă și conținut ca oricare dintre creațiile maestrului, dar grămada monstruoasă de atribute are paralele în nord, unde definiții și secțiuni ale predării școlare Icones Simbolicae: filosofia simbolismului și influența sa asupra picturii a dat naștere unui sistem figurativ complicat și uimitor Aceste figuri ale virtuților, cunoscute prin personificări încă din vremea lui Prudențiu, aveau acum să poarte atribute care descriu toate aspectele lor, discutate în teologia morală cu referire la Cicero, Macrobius și alții apare în cea mai nepotrivită formă pentru ea, ceea ce este explicat în versurile însoțitoare: Qui a lorloge soy regarde Et tous ses facts temps garde Qui porte le frein en sa bouche A ales ne dict qui a mal touch Qui lunettes met a ses yeux Pres lui regarde sen voit mieux Esperans mentrent que cremeur (creinte) Font estre le josne homme meur Au moulin qui le corps soutinent Nul exess faire nappartieni (Cine se uită la ceas face totul cu privirea la timp Cine poartă un pic în gură nu va spune nimic rău Cine pune ochelari pe ochi vede mai clar ce se întâmplă în apropiere Spurs arată că respectul îi învață pe tineri bine maniere și o moară de vânt, pe care se sprijină, arată că evită orice exces ) În această figură, echipamentul său avansat este uimitor Deși reprezentările ilustrate, așa cum a arătat Rosamund Tuve, sunt vechi de multe secole, atributele în sine sunt excepțional de noi Ceasurile, ochelarii, morile de vânt sunt invenții ale Evului Mediu târziu și chiar pintenii erau necunoscuti lumii antice Paradoxal, tocmai această "modernitate" a noii iconografii a ieșit din modă odată cu debutul Înaltei Renașteri Umaniștii și-au amintit relația personificărilor cu zeii antici; la fel cum olimpienii s-au întors în toată străvechea lor glorie, tot așa imaginea alegorică trebuia să apară într-o formă clasică Oricât de mult a admirat secolul al XVI-lea tot ceea ce este bizar și misterios, monstrul lui Leonardo a venit Ernst Gombrich Imagini simbolice elan ar fi fost deplasat la vremea aceea Și cu atât mai mult, a fost imposibil să ofere personificării cele mai recente invenții - imaginea trebuia să mențină aspectul de "all'antica" Atât forma, cât și simbolismul trebuiau susținute de autoritățile antice În prima propoziție a enciclopediei standard a personificărilor, Iconologia de Cesare Ripa din , este formulată această regulă principală, lăsând deoparte atât monstrul lui Leonardo, cât și cea mai nouă Moderație: Pentru imaginile care ar trebui să însemne ceva invizibil pentru ochi, nu există o regulă mai scurtă și generală decât să reproducă ceea ce se găsește în cărți, pe monede și în statuile iscusiților romani și greci, sau ale popoarelor mai în vârstă care au inventat această artă Căci se vede în mod obișnuit că cei care nu se străduiesc pentru o astfel de imitație greșesc, fie din ignoranță, fie din exces de mândrie - aceste două neajunsuri sunt foarte urâte de toți cei care se străduiesc să fie recunoscute Ripa și tradiția aristotelică Este cu atât mai interesant că unele dintre figurile clasice ale lui Ripa au fost de fapt inventate în Evul Mediu Aceasta este alegoria lui despre Prietenie Erna Mandowski a arătat că se bazează pe una dintre "imaginile" morale ale lui Holcott, care este ilustrată într-un mod foarte diferit într-un manuscris de la începutul secolului al XV-lea: Fulgentius ne spune într-o carte despre faptele romanilor (scrie Holkot) că romanii descriau dragostea adevărată sau prietenia adevărată în felul acesta: imaginea Iubirii sau Prieteniei era înfățișată ca un tânăr foarte frumos într-o ținută verde Fața și capul îi sunt descoperite, în fața lor se află o inscripție "iarnă și vară" Latura sa este deschisă, astfel încât să poată fi văzută inima cu inscripția "departe și aproape" Pe tivul hainei sale este scris "moarte și viață" De asemenea, picioarele lui sunt goale Se explică astfel: Imaginea este realizată sub forma unui tânăr pentru a arăta că dragostea și prietenia adevărată nu îmbătrânesc niciodată și, prin urmare, nu ar trebui să slăbească în vremuri dificile Moderare Paris, Biblioteca Nationala, Manuscrits français Nr , fol Ernst Gombrich Imagini simbolice Severitate Din Cesare Ripa, Iconologia overo Descrittione del Timagini universali (ed ), p Icones Simbolicae: Filosofia simbolismului și influența sa asupra picturii se schimbă, dar se reînnoiesc mereu și rămân constante la început și la sfârșit Imaginea este realizată cu capul și fața descoperite pentru a arăta că dragostea adevărată și prietenia sinceră nu se pot ascunde în inimă multă vreme, ci iese, precum spune Sfântul Grigorie: "Semnul iubirii este în faptele pe care le descoperă " Inscripția "iarnă și vară", cu alte cuvinte "nevoie și prosperitate" înseamnă că un prieten adevărat ar trebui să-și dezvăluie secretele inimii unui prieten și să spună despre toate nevoile sale Și pe inima lui inscripția "departe și aproape" înseamnă că trebuie să iubești un prieten la fel de aproape și de departe De-a lungul tivului este scris "Moarte și viață", pentru a arăta că dragostea adevărată și prietenia sinceră trebuie păstrate nu numai în această viață, ci și în moarte, ceea ce înseamnă tivul O ținută verde înseamnă că prietenia ar trebui să rămână mereu proaspătă și nu răcoroasă cu timpul, ci să devină verde tot timpul anului, ca iedera, care se agață de un prieten în orice moment și nu este niciodată separată de el nicăieri Desenul lui Ripa, după cum am văzut, nu seamănă deloc, dar textul este doar o repovestire ceva mai elegantă a lui Holcot, înfrumusețată cu câteva tușe clasice Prietenie O femeie într-o ținută albă, dar aspră și lasând aproape tot umărul și pieptul stâng goale; cu mâna dreaptă arată spre inima ei, pe care este înscris cu litere de aur următorul motto: LONGE, ET PROPE Iar de-a lungul marginii rochiei ei este inscripția: MORS, ET VITA Capul ei este descoperit și încoronat cu o coroană de flori de mirt și rodie, pe frunte este inscripția: HIEMS, AESTAS În mâna stângă ține un ulm decrepit împletit cu o viță de vie verde Prietenia, după Aristotel, este o manifestare constantă și bunăvoință reciprocă ghidată de virtute și rațiune între oameni care au ceva în comun în natură și temperament O haină albă și aspră este sinceritatea sufletului, conform căreia dragostea adevărată poate fi distinsă de la distanță de orice fel de pretenție Umărul stâng și pieptul ei sunt goale, iar inima ei dezvăluie cuvintele "aproape și departe", pentru că un prieten adevărat, fie că este aproape sau separat de iubitul său, își lasă mereu inima cu el și, deși vremurile se schimbă și noroc Ernst Gombrich Imagini simbolice roiul se întoarce, el însuși rămâne neschimbat, gata să trăiască și să moară pentru prietenie, așa cum se spune în motto-urile înscrise pe frunte și de-a lungul marginii rochiei Prietenia nesinceră, de îndată ce norocul se întoarce puțin, se risipește ca o ceață ușoară la primele raze de soare Capul descoperit și cununa de mirt cu flori de rodie arată că rodul prieteniei armonioase și al unirii adevărate răspândește dulceața aromă a faptelor exemplare și vrednice și, mai mult, fără nicio laudă de sine zadarnică și deșartă, care lingușirea, ostilă prieteniei adevărate, atât de des se ascunde Ea este înfățișată desculță pentru a-și arăta grija și disponibilitatea de a sluji, în ciuda inconvenientului, așa cum spunea Ovidiu în Știința iubirii: Si rota defuerit, tu pede carpe viam (Nu există căruță, vino pe jos ) În cele din urmă, ea îmbrățișează un ulm decrepit, împletit cu o viță de vie verde, pentru a arăta că prietenia care a luat naștere în prosperitate trebuie întotdeauna păstrată și că prietenia trebuie să meargă înaintea celorlalte griji ale noastre, amintindu-și că nu există nici un prieten atât de lipsit de valoare încât el nu poate găsi una sau alta cale de a îndeplini datoria de prietenie Acest pasaj este destul de plictisitor, dar arată principalul lucru - cum a apărut iconologia lui Ripa din didactica medievală Pentru Holcot, povestea descrierii antice romane a prieteniei este doar un punct de plecare pentru predicarea morală și natura acestei virtuți Imaginea nu este menită să fie o ilustrație, scopul ei este de a ajuta memoria Folosind exemplul ei, este mai ușor să explici și să pictezi locuri comune, cum ar fi "un prieten la nevoie este un prieten adevărat", "nimic nu este păcat pentru un prieten" Desigur, textul lui Ripa poate fi citit și în acest fel Personificarea reamintește calitățile care sunt incluse în definiția acestui concept Poate că, în cazul "prieteniei", Abbe Plush ar putea obiecta încă o dată că nu a învățat nimic nou Cu toate acestea, Ripa are exemple când definiția sa grafică transmite mai mult decât un nume Luați "Severitate", adăugat într-o ediție ulterioară În înțelegerea noastră, aceasta este o calitate neplăcută, dar din desen și textul însoțitor aflăm că înainte de revoluția vederilor, severitatea era considerată extrem de dezirabilă și era descrisă ca "un vechi femeie îmbrăcată în haine regale și încoronată cu coroană de laur" Icones Simbolicae: filosofia simbolismului și influența sa asupra picturii Devine bătrân, pentru că severitatea este caracteristică bătrâneții și scopul este să nu cedezi vreunei convingeri, să nu înclini spre frivolitate sau vanitate Este îmbrăcată în haine regale, pentru că austeritatea se cuvine monarhilor și oamenilor de stat Severitas regem decet, maistatem praestat, dig-nitatem auget, (severitatea este potrivită pentru regi, mărește măreția și întărește demnitatea), așa cum spunea Francesco Patricci în De Regno, cartea , capitolul Mai departe, Ripa explică atributele cu care își propune să o înfățișeze pe Severitate: "Ea este încununată cu o cunună de laur pentru a proclama măreția și virtutea Severității, pentru că împărații și oamenii glorioși, stricti și severi sunt încununați cu lauri" Atributele, desigur, întăresc și îmbunătățesc definiția prin adăugarea de noi comparații, metafore sau simboluri (aici aceste cuvinte sunt interschimbabile) ale conceptului definit: Ea ține un cub în mâna stângă, căci, așa cum un cub înseamnă duritate, deoarece stă ferm pe oricare dintre fețele sale (părțile sale sunt destul de pe măsura - perfecțiunea, care nu este caracteristică altor figuri), așa severitatea este neschimbată, neclintit, dar ferm în spirit și constant în intenții Un pumnal gol care stă în mijlocul cubului înseamnă că Severitatea este o virtute care nu cedează în fața durerii, dacă o cauză justă o cere, așa cum ne-a spus Sfântul Toma, "Suma lui Theol" П/ , capitolul , art În mâna ei dreaptă ține cu stăpânire un sceptru, pentru că severitatea este aproape întotdeauna corectă, pentru că se cuvine pentru regi și judecători care țin un sceptru ca cuvintele lor să fie adevărate, imuabile și indestructibile, așa cum spunea Francesco Patricci în cartea a opta din De Regno Alături este plasat un tigru, deoarece această fiară este furioasă în mod natural și nu se supune nimănui La fel, Severitatea nu cedează rugăciunilor pentru altceva, nevrând să se abată de la intenția inițială în nimic, așa cum citim în Eneida lui Virgiliu, capitolul : "Mens immota manet, lachrimae volvuntur inanes " Ripa însuși a încercat în prefață să explice principiul care stă la baza metodei sale de definiții vizuale Ca bucătar de curte sau meșter, probabil că nu a fost un gânditor profesionist, Ernst Gombrich Imagini simbolice cu toate acestea, el a încercat, în măsura în care a putut, să rămână în sfera logicii și retoricii aristotelice Din logică a învățat metoda definițiilor, din retorică, teoria metaforelor Să ne amintim mai întâi că pentru Aristotel, definiția este strâns legată de clasificare Pentru el, structura lumii întregi seamănă cu structura regnului animal, pe care încă îl clasificăm în genuri și specii Deci speciile de leu și pisică aparțin lui Kgenusfelis, care face parte din familia mamiferelor Omul, conform celebrei definiții a lui Aristotel, este un animal, dar de un fel special, adică animal inteligent; raționalitatea aici este diferența specifică, care distinge omul de alte animale În același mod, "trei" poate fi definit ca aparținând gemelor numerelor, dar în cadrul acestui gen există un tip mai restrâns de numere impare și un tip și mai restrâns de numere prime Ripa își pune sarcina de a crea o metodă de definiții vizuale care să corespundă acestei proceduri de subdiviziune sistematică Pentru a face acest lucru, el explică în primul rând cu ce concepte intenționează să se ocupe În primul rând, îl interesează conceptele morale (cum ar fi Prietenia sau Severitatea), întrucât lumea naturală, "nașterea și decăderea și starea cerului", nu are nevoie, în opinia sa, de un dicționar vizual special, deoarece din timp imemorială a fost înfățișată sub formă de zei și ilustrații pentru mituri El exclude și pictogramele care poartă o afirmație sau negație, deoarece aparțin unui alt fel de artă (despre care vom vorbi mai târziu), și anume, figurativului motto-uri Categoria imaginilor care constituie subiectul acestei discuții corespunde unei definiții care este exprimată convenabil prin intermediul unei figuri umane Întrucât, la fel cum o persoană este întotdeauna o persoană concretă în același sens în care o definiție este o măsură a ceea ce este definit, tot așa forma accidentală, care îi apare externă, poate fi o măsură accidentală a calităților pe care vrem să le definim Tradus din limbajul școlar, asta înseamnă doar că, potrivit lui Ripe, gemisul conceptelor sale abstracte este cel mai bine denotat de figura umană, deoarece figura umană este atât de ușor caracterizată Icones Simbolicae: filosofia simbolismului și influența sa asupra picturii să clasifice şi să categorizeze cu ajutorul a ceea ce el numeşte "accidente" , adică diverse calităţi şi proprietăţi umane Fiecare dintre ele poate servi ca o trăsătură definitorie sau distinctivă - separând conceptul de prietenie de severitate sau noroc Dar cum se poate explica că același concept poate fi reprezentat într-o varietate de moduri, așa cum Ripa ne convinge cu sârguință în paginile cărții ei? Ne referim la distincția lui Aristotel a patru tipuri de definiții corespunzătoare celor patru tipuri de cauze - formă, materie, sursă, scop Inventatorul definiției vizuale este la fel de liber să caracterizeze conceptul conform oricăreia dintre aceste abordări, ilustrând, să zicem, cauza sau efectul Prieteniei Când, conform acestei metode, ne dăm în sfârșit clar în mod clar calitățile, cauzele, proprietățile și accidentele conceptului în curs de definire, pe care se va construi imaginea, ar trebui să căutăm asemănări între acest concept și lucrurile materiale care înlocuiesc cuvintele, la fel ca fac în imagini și definiții ale vorbitorilor Aici Ripa se bazează pe teoria aristotelică a metaforelor, așa cum este expusă în Retorică și Poetică Am văzut că "atributele" sunt într-adevăr metafore picturale Un cub solid este o imagine bună a Severității, ca o roată care se învârte - o comparație potrivită pentru schimbarea Fortune Printre metaforele aristotelice există o clasă - "metaforele proporțiilor", când, de exemplu, vasul este numit scutul lui Bacchus, sau scutul este bolul lui Marte Este clar că scutul pentru Marte este același cu cupa pentru Bacchus, ceea ce înseamnă că unul poate fi înlocuit cu altul Ripa încearcă să-și potrivească atributele acestei clase de metafore, explicând, de exemplu, că un stâlp poate caracteriza conceptul de putere, deoarece un stâlp este pentru o clădire ceea ce este puterea pentru o persoană El preferă acest principiu unei simple comparații, când, de exemplu, Generozitatea este simbolizată de un leu, "căci această calitate se găsește adesea la lei" Ambele proceduri sunt însă admisibile, deoarece ele determină calitățile "esențiale" ale conceptului Dar ceea ce, potrivit lui Ripa, este inacceptabil este să te concentrezi în întregime pe "posibile calități" atunci când, de exemplu, Ernst Gombrich Imagini simbolice Disperarea este reprezentată de o sinucidere spânzurată sau de prietenie - doi oameni care se îmbrățișează Ceea ce vrea să spună este că acestea sunt ilustrații ale unor evenimente particulare și, prin urmare, se află în afara domeniului definițiilor Da, în cadrul definițiilor astfel de caracteristici "accidentale" sunt permise și chiar binevenite Tristețea trebuie să aibă cu siguranță o expresie facială diferită de bucurie Cu toate acestea, ar fi greșit să descriem Frumusețea pur și simplu ca foarte frumoasă, "căci aceasta ar fi doar o explicație a idem per idem" Prin urmare, el a descris-o pe Frumoasa cu capul în nori și "detalii relevante similare" Întregul patos al prefeței arată că pentru Ripa arta de a compune personificări este inclusă - așa cum ar spune el - în genul dispozitivelor retorice Unele imagini "ne convinge prin vedere, altele acționează după bunul plac prin cuvinte" Ca răspuns la obiecții, el s-ar putea referi la vechea tradiție pedagogică, conform căreia demonstrația ad oculos este mai eficientă decât orice instrucțiuni verbale Horace a expus-o în celebrele rânduri ale Științei poeziei: segnius irritant ânimos demissa per aurem quam quae sunt oculis subjecta fidelibus (Ceea ce ne vine prin ureche, atunci inima ne atinge mai slabi, Mai degrabă decât ceea ce în sine apare ochiului drept (tradus de N Dmitriev) Deci, în toate aceste privințe, abordarea lui Ripa se încadrează ușor în tradiția aristotelică Cu toate acestea, există un motiv care este mai greu de împăcat cu sarcina sa rațională - aceasta este atitudinea față de cunoștințele antice Ne-am întâlnit cu asta la începutul cărții; Ripa revine asupra acestui lucru la sfârșitul introducerii, când își ridică arta la "înțelepciunea abundentă" a vechilor egipteni El compară metoda de compunere a imaginilor cu un înțelept care a trăit în deșert mulți ani, dar, revenind la oameni, își îmbracă haine magnifice, astfel încât măreția ținutei să-i facă să vadă măreția sufletului său Pitagora a învățat arta de a îmbrăca înțelepciunea de la egipteni, de asemenea Platon; și nu și-a îmbrăcat Hristos înțelepciunea în pilde? Deci, înțelepciunea egipteană era ca un om urât și prost îmbrăcat, pe care experiența l-a învățat să se îmbrace, căci este rău să ascunzi indicii despre comori secrete, dar este necesar ca toată lumea, după ce a muncit din greu, să poată atinge fericirea Icones Simbolicae: filosofia simbolismului și influența sa asupra picturii Y Aceasta tinuta inseamna alcatuirea imaginilor corporale colorate si intr-o mare varietate de proportii, elegante si frumoase astfel incat nimeni sa nu ramana indiferent si fiecare sa aiba dorinta de a afla de ce sunt atat de trasi si compusi Această curiozitate este sporită și mai mult de numele semnate în partea de jos și cred că trebuie respectată întotdeauna regula de a semna imaginea, cu excepția cazului în care este concepută Regina Tainelor, căci fără a cunoaște numele este imposibil să pătrundem sensul, decât în cazul desenelor cele mai dezgustătoare, a căror utilizare le-a făcut în general recunoscute Din aceste cuvinte este clar cum Ripa pierde teren La început, el a anunțat că, conform regulilor jocului, pot fi folosite doar acele atribute care erau cunoscute din cele mai vechi timpuri, dar ajunge să ridice nu simbolurile în sine în Egiptul antic, ci doar arta de a le compila Istoricul înțelege de ce Ripa nu a reușit să explice rațional necesitatea tradiției antice în compilarea imaginilor simbolice Acesta, după cum vom vedea, este un ecou al doctrinei neoplatonice a hieroglifelor, care rivaliza cu doctrina aristotelică scolastică reprezentată de Ripa O explicație mai consistentă a legăturii dintre tradiția ezoterică și Icones Simbolicae o vom găsi în discursul lui Giarda III Neoplatonismul: Giarda și predecesorii săi Până în , când Giarda își compila discursul de laudă a personificărilor, cartea de referință a lui Ripa s-a vândut ca prăjiturile calde de de ani, a rezistat la ediții În mod evident, Jarda cunoștea cartea și probabil s-a gândit foarte bine la ea Însăși metoda prin care pictează atributele celor șaisprezece arte liberale este atât de apropiată de metoda lui Ripa, încât nu are rost să citești lungi Chiar și în elogiul său de început, Jardah împrumută din pasajul citat Dar aici este o diferență notabilă Cazul a necesitat o elocvență epidekticheskoe exemplară, iar expresiile la care a recurs Ripa ne introduc imediat într-o atmosferă intelectuală diferită "Înainte de inventarea imaginilor simbolice [spune el], artele și științele rătăceau printre oameni ca rătăcitori și străini Nimeni nu le-a recunoscut în aparență și chiar și după numele lor - menționate iar și iar, fie ca o secțiune a școlii filozofice, fie ca o ramură a cunoașterii, dar greu de pronunțat, sunt folosite Ernst Gombrich, Imagini simbolice zgâriat ca o umbră Nimeni nu i-ar fi păstrat în memorie (în afară, poate, oamenii de știință, dacă îi interesează), dacă această instituție cerească - ca să o înfățișăm în Imagini simbolice - nu ar fi păstrat înaintea ochilor și a minții natura cea mai nobilă a acestor arte și contemplarea lor farmecele nu s-ar muta la învățături nici măcar ale ignoranților Căci, de dragul credinței cerești și omenești, ce poate arăta mai convingător puterea acestor discipline excelente, ce poate servi unei odihne mai plăcute și ce ne atinge mai profund inima decât această folosire extrem de învățată a imaginilor simbolice? Celelalte moduri prin care pot fi arătate sunt foarte numeroase și nu lipsite de merite, dar toate necesită o minte ascuțită pentru a fi percepute Imaginile simbolice, pe de altă parte, se dezvăluie contemplării, ele pătrund în ochii privitorului și, prin ochi, în creier, proclamându-și natura înainte de o analiză atentă și se smeresc atât de atent încât ignoranții par ca sub o masca, in timp ce restul, daca sunt chiar putin antrenati, in adevarata lui forma si fara masca Cât de splendid fac ei asta, Plăcerea însăși, dacă ea ar ști să vorbească, cu greu ar fi putut să o exprime În primul rând, fiecare imagine și asemănare, îmbrăcată în cuvinte sau culori, are această calitate, care îi încântă foarte mult pe cei care ascultă și privesc De aceea vedem că cei mai înțelepți dintre poeți și oratori, cărora le este dat să amestece plăcerea cu utilitatea în vorbirea lor, recurg adesea la imagini poetice și retorice Mai mult, mai ales admirăm imaginea unei persoane sau a unui obiect pe care îl iubim cel mai mult - pentru că această imagine acționează apoi ca un substitut și o acceptăm cu respect în locul celei lipsă Și, în sfârșit, nu pentru că grecii și romanii, cele mai înțelepte dintre neamuri, au umplut clădirile publice și private cu imaginile celor mai eminenti soți ai lor, pentru că imaginile sunt înzestrate cu cea mai mare putere de a trezi în sufletul contemplatorului iubire? pentru cel înfățișat? Și, dacă nu ar fi aceasta, membrii caselor conducătoare, care au fiice de vârstă căsătoribilă, ar trimite portretele lor pictate cu migăre prinților vecini? Nimic nu indică faptul că pentru Giarda, Icones Simbolicae este mai mult decât un simplu dispozitiv pedagogic al cărui scop este de a insufla idei și definiții ale artelor Numai accentul pus pe iubire ca mecanism de conducere pentru perceperea adevărurilor superioare indică credințele platonice Icones Simbolicae: filosofia simbolismului și influența sa asupra picturii Univers platonic Este, desigur, firesc ca un teolog să se îndrepte către acest element al gândirii creștine La urma urmei, creștinismul a moștenit din învățăturile platonice un argument esențial în justificarea simbolismului - poate fi numit doctrina a două lumi Lumea noastră, lumea senzațiilor așa cum o cunoaștem, în această interpretare este doar o reflectare imperfectă a lumii inteligibile, a lumii spirituale Într-una dintre primele încercări de a-și expune doctrina, Platon abordează simultan nevoia de simbolism Mitul spus în Phaedo este în sine o ilustrare strălucită a utilizării metodei simbolice Acesta este locul în care Socrate, în ultimele ore ale vieții, explică că nu trăim la suprafața pământului, sub cer senin, ci undeva mai jos: Iar noi, care trăim în golurile ei, nici nu ghicim despre asta, dar credem că trăim chiar pe suprafața Pământului, ca și cum cineva, care trăiește pe fundul mării, și-ar fi imaginat că trăiește la suprafață și, văzând Soarele prin apă și stele, marea ar lua în considerare cerul Din cauza încetinirii și slăbiciunii sale, nu ar fi ajuns niciodată la suprafață, nu ar fi ieșit niciodată la suprafață și și-ar fi ridicat capul deasupra apei pentru a vedea cât de mult mai curat și mai frumos este aici la noi decât în zona lui Suntem exact în aceeași poziție: trăim într-una dintre depresiunile pământului, dar credem că suntem la suprafață, și numim cerul aerian cu convingerea că stelele se mișcă pe acest cer Dar dacă cineva a ajuns totuși marginea, sau s-a înaripat și a zburat în sus, apoi, ca peștii de aici, la noi, care scot capul din mare lumea de acolo ar vedea Și dacă din fire ar fi putut să îndure această priveliște, ar fi știut că pentru prima dată a văzut cerul adevărat, adevărata lumină și adevăratul Pământ Iar Pământul nostru, și pietrele lui, și toate localitățile noastre sunt erodate și corodate ca stâncile de mare corodate de sare în mare nimic nu ajunge la perfecțiune Și mult mai mult, aparent, lumea aceea diferă de a noastră! Explicând cât de perfectă este această lume superioară, Socrate recurge din nou la ceea ce am numi o ilustrare în proporție: "Ce apă, mare, pentru noi și pentru nevoile vieții noastre, este aer pentru ei și ceea ce aer este pentru noi, eterul este pentru ei " Ernst Gombrich, Imagini simbolice Mai mult, Socrate spune clar că această descriere în sine nu este altceva decât un indiciu al unui adevăr care nu poate fi transmis prin cuvinte pământești Căci, după cum știm de la același Platon, "vorbirea discursivă" este un mijloc nepotrivit pentru a transmite adevărul Cei care sunt capabili să urce în lumea inteligibilă percep adevărul acolo direct, iluminat, fără cuvinte sau argumente La intrarea în tărâmul ideilor, tărâmul spiritului pur, unde aspiră poetul, văzătorul și iubitul, este posibil și necesar să aruncăm deoparte cârjele rațiunii dialectice În cuvintele apostolului Pavel, care a sfințit această învățătură pentru lumea creștină: "Acum vedem, parcă, printr-un pahar întunecat, în mod bănuit, în același timp și chipul klisei; acum știu în parte, dar atunci voi ști, așa cum am fost cunoscut " Este bine cunoscut faptul că Platon însuși a avut grijă ca aceste intuiții înalte să nu fie confundate cu mesajele înșelătoare ale simțurilor și că a respins arta doar pentru atragerea acesteia la departamentele inferioare ale sufletului Pictura modernă nu era în mintea lui mai bună decât jonglarea Un alt lucru sunt imaginile antice ale egiptenilor înțelepți Formele lor neschimbate în mod clar nu merită aceeași cenzură, pentru că ele întruchipează înțelepciunea neschimbătoare Și deși Platon nu spune în mod direct că ei sunt astfel mai aproape de lumea inteligibilă a ideilor, acest lucru este clar din cuvintele sale Într-un fel sau altul, Ideile care locuiesc în lumea suprasensibilă pot fi înțelese doar prin perspicacitate intelectuală Sub orice formă și-a imaginat Platon că sunt (dacă le-a înzestrat cu vreo formă), era firesc ca ei să înceapă să capete o formă vizibilă în ceea ce privește personificările unor concepte abstracte care erau întotdeauna percepute ca însoțitori ai nemuritorilor Nu este ușor de spus când a început această confuzie, dar în scrierile neoplatoniștilor și, mai ales, ale gnosticilor creștini, ea este deja în plină desfășurare Ideea de Înțelepciune, Sophia, devine în gnoză o ființă spirituală feminină capabilă să apară în viziune Însuși ideea neoplatonică a unei ierarhii care leagă pe Dumnezeu de lumea sensibilă ca lanț neîntrerupt de ființe era gata să absoarbă ideile platonice şi să le dea un loc în sferele supracereşti Nu era nimic aici inacceptabil pentru creștinism, iar Fericitul Augustin a plantat idei platonice în mintea Divinității Icones Simbolicae: filosofia simbolismului și influența sa asupra picturii interpretare creștină Într-o privință, desigur, învățătura creștină se îndepărtează decisiv de tradiția platoniciană Platon însuși nici măcar nu sugerează că lumea superioară vrea să se dezvăluie celor care trăiesc în întuneric Noi suntem cei care aspirăm la lumea superioară, văzându-i reflectările în această viață Da, în neoplatonism Bunătatea Unului se revarsă și își trimite în jos emanațiile de-a lungul lanțului de ființe, dar nici aici cel superior nu intră în comunicare activă cu cel inferior Creștinismul a legat aceste două lumi în sacramentul Întrupării și în doctrina Revelației Cuvântul S-a făcut trup și Dumnezeu îi vorbește omului nu numai prin Scriptură, ci prin toată Creația și toată Istoria Simbolismul, așa cum citim în Jarda, este o formă de Revelație pe care Dumnezeu, în mila Sa, a creat-o pentru a dezvălui omului Ideile care locuiesc în mintea Lui: Într-o minte bogată, Zeitățile au înflorit înainte de a începe amintirea secolelor, acum înfloresc și vor înflori pentru totdeauna ca fiicele Sale, în niciun fel diferite de mama lor, cele mai frumoase virtuți, Înțelepciunea, Bunătatea, Puterea efectivă a lucrurilor, Frumusețea, Dreptatea, Demnitatea și toate celelalte Ei sunt mai mult decât toți blocați faima și dragostea Și totuși, din cauza strălucirii orbitoare a naturii lor, ei nu sunt accesibili cunoașterii și, neștiind, nu sunt accesibili iubirii Ce trebuie să facă Dumnezeu, tatăl lor? Nu este bine ca astfel de fiice glorioase să rămână cu El numai în lumină, ascunse de atenția oamenilor, în toată Eternitatea Dar cum îi putem face pe oameni să le observe, dacă strălucirea orbitoare a virtuților divine, pe de o parte, și slăbiciunea percepției noastre, pe de altă parte, constituie un astfel de obstacol? El a spus - și într-un cuvânt toate elementele, și în elemente tot felul de lucruri, toate animalele de pe pământ, toate felurile de păsări în apă, toată varietatea de păsări din aer, toate creaturile sferei de foc, toate stelele cerului cu toată lumina lor - au transformat totul într-o multitudine de Imagini simbolice perfecte și le-au făcut, și le-au creat și le-au plasat în Biblioteca acestui Univers sau, dacă preferi, în acest teatru, pentru contemplarea lui om Deci să vină muritorii, să ceară doar și să nege, dacă pot, că le este deschis cel mai ușor acces la contemplarea Lucrurilor divine, căci toate lucrurile percepute de simțuri sunt imaginile lor, Ernst Gombrich Imagini simbolice da, imperfect, dar totuși permițând cuiva să judece după acțiunile și aspectul lor demnitatea chestiunilor divine Ceea ce expune Jarda aici poate fi numit doctrina revelațiilor multiple Dumnezeu Se descoperă în toate, trebuie doar să înveți să citești semnele Lui Mai devreme în această carte m-am ocupat de doctrina sensului lucrurilor în legătură cu exegeza biblică Limbajul divin al lucrurilor diferă de limbajul cuvintelor - este atât mai bogat, cât și mai vag Jarda se bazează pe autoritatea acestei învățături atunci când afirmă că "toate animalele de pe pământ, toți peștii în apă, toate păsările în aer" etc constituie cartea naturii, care, dacă este citită corect, întărește și completează Scripturile Pelicanul îl anticipează pe Hristos și iubirea sa de jertfă, perla - nașterea Fecioarei Maria Este important să ne dăm seama ce potențial constă în această tradiție Un gânditor al școlii aristotelice o poate interpreta rațional, oferind pelicanul ca o bună metaforă a lui Hristos Neoplatonistul, în schimb, poate în orice moment să reînvie viziunea populară, potrivit căreia Dumnezeu Însuși și-a anticipat iubirea sacrificială în pelican Orice este adevărat despre Cartea Naturii este valabil și pentru mitologia antică Evul Mediu a moștenit din antichitatea târzie opinia conform căreia miturile și tradițiile lăsate de poeți, dacă sunt citite corect, spun aceeași poveste ca și contemplarea naturii Cei care au crezut în aceasta nu au diminuat deloc importanța Bibliei ca principalul instrument al revelației divine Împotriva Ei erau convinși că știința păgână conținea doar într-o formă ascunsă tocmai adevărurile pe care Dumnezeu le-a revelat oamenilor în Scriptură La urma urmei, Dumnezeu nu i-a vorbit numai lui Moise Primii oameni ai Epocii de Aur erau încă atât de aproape de timpul creației încât cunoșteau câteva dintre secretele universului Cu toate acestea, acești înțelepți au ascuns adevărul în povești și imagini misterioase pentru ca acesta să nu cadă în mâinile ignoranților Ceva din această credință încă trăiește latent în gândirea europeană Ne cunoaștem doctrina tradiției ezoterice, înrădăcinată în începutul misterios al timpului, revelată și în același timp ascunsă în înțelepciunea Răsăritului Scrierile neoplatoniștilor florentini sunt de același fel Cei care se așteaptă să vadă în ei lumea luminată a frumuseții clasice vor fi rapid dezamăgiți Ne referim constant la înțelepții mitici ai Orientului, preoții egipteni, Hermes Trismegistus, Zoroastru, Icones Simbolicae: filosofia simbolismului și influența sa asupra picturii și de la greci până la cei care se presupune că dețineau cunoștințe secrete: Orfeu, Pitagora și, bineînțeles, până la Platon - mențiunile sale despre mituri și Egipt se încadrează destul de mult în ideea unei tradiții ezoterice inseparabile Jarda, după cum vedem , încă încearcă să nu rupă complet această viziune este din noțiuni creștine Pentru discursul său, alege o poveste din Flavius, conform căreia Adam sau Set încă necăzut înainte de potop a consemnat toată cunoștințele pe doi stâlpi indestructibili, de unde i-au primit pe egipteni, care, la rândul lor, au transmis cunoștințe grecilor Astfel, limbajul simbolismului, ca și limbajul Scripturii primit direct de la Dumnezeu: Această cunoaștere secretă de la începutul nașterii lumii era cunoscută celor mai înțelepți dintre timpurile primitive; din ele provine obiceiul compunerii de imagini, care a fost transmis prin secolele următoare de către scriitorii aproape tuturor popoarelor și a ajuns în cele din urmă la vremea noastră Cine, versat în antichitate, nu știe despre doi stâlpi memoriali - unul din cărămidă, pentru a rezista focului, celălalt din marmură, ca să nu se teamă de apă - pe care sunt scrise și ștampilate toate științele pentru nevoile generatiile urmatoare? Căci din acești stâlpi egiptenii au împrumutat excelenta învățătură a hieroglifelor, pe care o admirăm atât de mult Grecii le-au călcat pe urme și au împodobit toate Artele și Științele, fără excepție, cu Imagini Simbolice Există vreo piatră sau metal în care să nu impresioneze fața științelor? Există o nuanță sau o culoare care a fost neglijată? Și acesta nu este genul de lucru care să distreze cunoștințele vulgare, ci incomparabil de maiestuos, umplând inima cu o încântare nemăsurată Din punct de vedere filozofic, ar trebui să fie clar de ce platonicianul creștin subliniază atât de tare că simbolismul ca cod a fost primit de la Dumnezeu și transmis în istorie - în interpretarea platoniciană, simbolul este o reflectare imperfectă a unei realități superioare care ne trezește dorința de perfecțiune La Platon, această poftă se explică prin doctrina amintirilor; am contemplat această perfecțiune până când sufletele noastre au fost împinse în trupuri și, de îndată ce amintirile unei stări superioare sunt reînviate, sufletul se grăbește în căutarea unui adevărat cămin Creștinismul nu i-a permis filosofului să accepte pe deplin poziția centrală a platonismului, conform căreia toată cunoașterea este memorie; întrucât Dumnezeu creează fiecare suflet la concepție, nu este loc în el pentru o "anamneză" a stărilor trecute Pentru cei care au vrut Ernst Gombrich, Imagini simbolice pentru a rămâne platoniciști, a trebuit să înlocuiască, într-o oarecare măsură, memoria individului cu o teorie a memoriei omenirii Această umanitate, în tradiția simbolismului, a păstrat în memorie cunoștințele pe care Dumnezeu i-a predat lui Adam înainte de cădere Singura altă sursă de cunoaștere este revelația din Scriptură Totuși, în Scriptură, Dumnezeu ne vorbește nu numai direct, ci și prin simboluri; aceste simboluri, dacă sunt citite corect, dezvăluie totuși universul platonic, sau mai degrabă neoplatonic Dionisie Areopagit Textul sau textele care au devenit legătura dintre platonism și creștinism sunt scrierile semnate cu numele lui Dionisie Areopagitul, filozoful păgân care a fost convertit de apostolul Pavel prin predica sa În lumina comentariilor pseudo-dionisiace asupra Ierarhiilor Cerești, a fost studiată revelația și a fost stabilită dubla funcție a simbolismului, care a influențat atât de puternic toată gândirea occidentală în aceste chestiuni La începutul Comentariilor, Areopagitul apără Sfintele Scripturi de atacul că sunt folosite simboluri nepoliticoase, nepotrivite adevărurilor spirituale Există două moduri de a aborda Divinul - prin afirmare (kataphasis) și prin negație (apophasis) Revelația le are pe ambele Ea reprezintă entități spirituale prin comparație cu astfel de concepte venerabile precum Logos, Nous sau prin imaginea Luminii Cu toate acestea, există un pericol în acest tip de limbaj simbolic El poate duce în rătăcire, ceea ce credincioșii trebuie să evite cu orice preț Cititorul Sfintei Scripturi poate să o ia la propriu și să-și imagineze că ființele cerești sunt într-adevăr "oameni asemănători lui Dumnezeu, strălucind de o frumusețe de altă lume, îmbrăcați în haine strălucitoare sau alte figuri asemănătoare, prin care ideea spiritelor de cerul este dat în revelație " Pentru aceștia nu a existat nicio confuzie, sfinții autori ai scrierilor revelate au folosit în mod deliberat simboluri și comparații ridicole, astfel încât să nu ne agățăm de sensul literal Uneori ne ajută cele mai urâte comparații Când caii și leii se întâlnesc în locurile cerești, nu putem considera aceste imagini reale și mintea noastră Icones Simbolicae: filosofia simbolismului și influența sa asupra picturii se grăbește în căutarea unui sens superior Astfel, inconsecvența exterioară a simbolurilor din Sfânta Scriptură duce de fapt la înțelegerea adevărului spiritual Imaginile misterioase ascund secrete sacre de la ignoranți, dar pentru inițiați sunt prima treaptă a scării de-a lungul căreia ne urcăm la Divin doua feluri În această interpretare există un fel de dualitate în raport cu simbolul, care s-a înrădăcinat în gândirea occidentală Simbolul analogiei este deja periculos pentru că mintea poate lua reflecția pentru realitate În gândirea rațională a Bisericii Catolice, acest pericol a fost adesea subliniat, ca nu cumva confuzia imaginii cu arhetipalul să nu conducă la idolatrie sau la o asemenea adorare a icoanelor, așa cum era răspândită în Biserica Răsăriteană Conform celebrei definiții a Papei Grigore I, imaginile sunt permise doar pentru a-i învăța pe analfabeti Cuvântul Sfânt Strict vorbind, trebuie avut grijă ca acestea să fie percepute ca pictograme și nimic mai mult Un document scris în Italia post-reformă arată cât de acut a început să se simtă acest pericol odată cu dezvoltarea mișcării iconoclaste din nordul protestant În ceea ce privește conflictul său cu frăția Santa Maria della Steccata din Parma, Giulio Romano scrie în : Am auzit și că ei mă învinovățiesc că am scris pe Dumnezeu Tatăl, care este nevăzut Răspund că, cu excepția lui Hristos și a Madonei, care locuiesc în ceruri în trup transfigurat, toți ceilalți sfinți, suflete și îngeri sunt invizibili și totuși au fost pictați din cele mai vechi timpuri și nu este o știre a Domnului Voastră că pictura este Scriptura pentru oamenii ignoranţi şi de rând Înseamnă asta că figura lui Dumnezeu Tatăl este doar un semn convențional, ca literele alfabetului? Desigur, s-ar putea adopta o viziune atât de radicală, dar dacă îl urmăm pe Dionisie și pe alți exegeți, se dovedește că acest lucru nu este necesar Căci simbolurile din Biblie nu sunt condiționate Dacă Duhul Sfânt după botezul lui Hristos a fost văzut "sub formă de afine", atunci Duhul Sfânt a căpătat această înfățișare Același lucru, desigur, ar trebui să se aplice și în cazul apariției lui Dumnezeu Tatăl la Moise sau viziunii lui Ezechiel Există teofanie Ernst Gombrich Imagini simbolice în care Dumnezeu Însuşi alege forma în care vrea să se arate oamenilor Într-un sens mai larg, Scriptura însăși poate fi considerată un fel de teofanie, în imaginile și cuvintele cărora Divinitatea își dezvăluie natura Acestui limbaj al Divinului ar trebui aplicată cu adevărat analiza lui Dionisie Există două moduri opuse în care Dumnezeu le vorbește oamenilor prin simboluri: reprezentând ca prin asemănător sau invers, prin diferit În termenii noștri este frumusețe sau mister Ambele pot fi un semn al Divinului Mai mult decât atât, unul nu îl exclude pe celălalt Oricine, urmându-l pe Dante, a ajuns în culmea viziunii sale, își amintește atât frumusețea minunată, cât și misterul incomensurabil Ceea ce Dante a văzut atât similar cât și diferit de prezența divină este un mister strălucitor Cu toate acestea, pentru claritatea prezentării, va fi mai convenabil să se facă distincția între două moduri, numite Areopagit, atunci când cea mai înaltă este reprezentată simbolic fie prin analogii cu frumusețea, lumina și aurul, fie apofatic prin cele urâte și misterioase simbolism analogic Ambele noțiuni au fost discutate și aplicate de către liderii renașterii neoplatoniști din Florența În filosofia lui Pico della Mirandola, imaginea celor trei lumi, care la Socrate este o aluzie la un adevăr de neînțeles, devine aproape o descriere a universului stratificat al neoplatoniștilor Universul din această perspectivă este o simfonie uriașă de corespondențe, în care fiecare nivel al existenței indică altul, mai înalt Datorită acestei armonii interconectate, un obiect este capabil să-l desemneze pe altul și, gândindu-ne la vizibil, se poate vedea invizibilul Într-un comentariu asupra primelor capitole ale Bibliei numit Heptaplus , Pico aplică sistematic metoda exegezei dionisiace doctrinei sale despre trei lumi, pământească, cerească și supracerească, fiecare dintre acestea reflectând celelalte și toate reflectate în "lumea mică", adică în om Tot ceea ce este în totalitatea lumilor este, de asemenea, în fiecare dintre ele, și în niciuna nu există nimic care să nu fie în fiecare dintre celelalte tot ce există în lumea interlopă este și în lumea munților, dar în mai ridicat Icones Simbolicae: filosofia simbolismului și influența sa asupra picturii forma noah; și tot ceea ce este durere poate fi observat și în jos, dar într-o formă agravată, s-ar putea spune, coruptă În lumea noastră, focul există ca element, în lumea cerească îi răspunde soarele, în supra- ceresc - prin flacăra serafica a Minții Totuși, judecă diferența: focul elementar arde, focul ceresc dă viață, focul supraceresc iubește Aceasta este metoda analogiei pe care am văzut-o la Platon Cu toate acestea, scopul și statutul simbolului sunt ușor modificate sub influența creștinismului La Platon, lumina și frumusețea sunt, de asemenea, reflectări ale Divinului Dragostea pământească evocată de frumusețea pământească este treapta cea mai de jos a scării care conduce sufletul la contemplarea Frumuseții însăși În Pico această doctrină a analogiilor este sistematizată și generalizată Totul în lumea superioară poate fi înțeles prin corespondență în lumea inferioară Pentru a face acest lucru, trebuie doar să studiați cu atenție tradiția care ne-a păstrat cifrul Părinții antici nu ar putea reprezenta o imagine față de alta, dacă nu ar cunoaște conexiunile și armoniile misterioase ale Universului Altfel, nu ar exista niciun motiv pentru a reprezenta un lucru într-un fel și nu în moduri opuse Am văzut că Giarda este de acord cu această noțiune de tradiție Nu mai puțin pronunțat, el explică că, în opinia sa, un simbol este o formă materială mai crudă a unei esențe invizibile: ideile care locuiesc în conștiința lui Dumnezeu fie ne vor scăpa, fie ne vor orbi privirea Așa cum focul, hrănit cu un material mai grosier, este vizibil, dar când se întoarce la locul său inerent, din cauza purității sale, scăpa de privirea omenească, tot așa cele mai nobile arte, atât de abstrase de simțuri, sunt percepute de noi cu atât mai rău, cu cât sunt mai puri în sine dar dacă devin concrete prin materialul accesibil minţii noastre, prin amestecarea excelentă a culorilor, le putem înţelege mai uşor Și nu doar să îmbrățișezi, ci și să iubești Giarda împărtășește credința platoniciană că iubirea duce la înțelegere Căci Iubirea îmbrățișează Înțelegerea ca un părinte de sânge, care nu va naște niciodată în minte cel mai frumos copil al iubirii, dacă nu se îmbină Ernst Gombrich Imagini simbolice căsătorie cu un nobil și amabil Și ce este mai frumos din fire sau mai bine creat de un Dumnezeu nemuritor decât Virtuțile și Științele înseși? Dacă numai ochii oamenilor le-ar putea vedea, ca și alte lucruri, ei ar stârni cu adevărat în toate inimile o dragoste atât de uimitoare pentru ei înșiși, încât toți oamenii ar respinge pofta, ar uita setea de putere, ar abandona dorința de bogăție și mulțimile s-ar repezi după ei Acum însă, științele, reginele și conducătorii tuturor cunoștințelor și judecă în toate faptele, deși, prin natura lor, nu numai că ar eclipsa stelele cu lumină, dar soarele însuși s-ar întuneca în comparație, totuși sunt invizibile pentru mintea umană , închisă în noaptea neagră a trupului, căci nu putea îndura strălucirea lor fără să-și îndepărteze ochii Căci mintea este ochiul sufletului Căci toți cei mai înțelepți au fost de acord că este imposibil să iubești orice lucru dacă nu îl percepi cu rațiune sau cu alte sentimente Și așa cum simțurile noastre percep doar materialul, tot așa mintea noastră în starea ei umilită actuală percepe doar trupul Cât de mare este datoria noastră față de cel care a înfățișat chiar Artele și Științele în imagini, astfel încât acum nu numai să le recunoaștem, ci și să privim cu ochii noștri și să le vedem și aproape să vorbim cu ei despre o mulțime de lucruri! Limbajul exagerat al lui Jarda nu ne împiedică să vedem importanța opiniilor sale pentru istoria artei Platonismul clasic, după cum știm, a respins arta Da, neoplatonismul a înmuiat această poziție, dar până acum influența acestei tradiții a fost studiată mai ales în legătură cu noua estetică De pe vremea lui Panofsky, cunoaștem faimoasa poveste a acestei tendințe, care a stabilit capacitatea artistului de a vedea prin frumusețea muritoare a lumii inteligibile Giarda ne amintește că credința într-o astfel de abilitate nu înseamnă autonomie pentru artist Întrucât imaginile sale nu numai că aduc cunoștință celor analfabeti, ci oferă și înțelegere prin iubire, înseamnă că priceperea lui poate servi bisericii În ciuda tuturor avertismentelor Areopagitului, credinciosul obișnuit nu se poate îndoi că locașurile cerești ale lumii inteligibile sunt nespus de frumoase Ori de câte ori Zeitatea le apărea în viziune profeților, sfinților sau poeților precum Dante, principala lor impresie era frumusețea și lumina Deși teologii Conciliului de la Trent au evitat cu grijă această problemă periculoasă, s-a simțit: capacitatea profetică Icones Simbolicae: filosofia simbolismului și influența sa asupra picturii capacitatea artistului de a vedea frumosul, cu îndrumarea adecvată, este capabilă să deschidă ușor lumea spirituală către credincioși Se poate obiecta că în această privință contrastul dintre diferitele perioade și stiluri de artă ecleziastică este uneori exagerat Când Rafael a pictat Madona Sixtină, arătând ca într-o viziune, cu siguranță a recurs la capacitatea sa de a vedea spiritualul pentru a o îmbrăca în frumusețe pe Regina Cerului Giovanni Bellori în a doua jumătate a secolului al XVII-lea a formulat estetica metafizică a Academiei, adică crezul platonician în discursul său despre Idee, dar același Bellori ne-a lăsat o descriere entuziastă a ceea ce am numi o versiune tipic barocă a raiul - pictura cupolei lui San Andrea della Valle din Roma opera lui Lanfranco ( - ) După ce a descris figurile lui Assunta și Hristos, a enumerat alți sfinți și patriarhi, Bellori trece la corul îngeresc din jurul felinarului cupolei și aici deja dă frâu deplin admirației sale: Prin intervale egale de aer și lumină, nori roz cerești pătrunși de lumină se deschid, iar asupra lor - îngeri veseli și proporționați care se repezi spre centru; sugari și tineri care se scaldă în strălucire strălucitoare, producând sunete și cântece cântând la flaut, viori, tamburine și multe alte instrumente muzicale La înălțime, cercurile în descreștere se dizolvă într-o lumină aurie și mai strălucitoare și se topesc într-o strălucire infinită, unde capete de heruvici radiază atât de evaziv conturate, atât de dulce scrise încât pare că muzica cerească se revarsă dintr-o imagine tăcută Cu siguranță armonia a unor astfel de imagini uluitoare ne poartă în sus și, contemplându-le, ochiul și gândul nu se obosesc să traverseze întinderea cerească Oricine a citit acest pasaj în întregime va fi de acord că experiențele lui Bellory nu sunt în niciun caz pur estetice Lanfranco i-a oferit o viziune a raiului, o privire în paradis Se pare că nici artistului, nici criticului nu se tem deloc de pericolul de a confunda un simbol magnific cu o realitate superioară Într-adevăr, există destul de multe dovezi că această problemă anume a tulburat biserica post-Trentina mult mai puțin decât s-ar putea presupune citind hotărârile conciliului Granița rațională între Ernst Gombrich Imagini simbolice simbolul și realitatea, viziunea subiectivă și fapta obiectivă asupra picturii bolților baroc sunt șterse aproape intenționat Un bun exemplu al acestei dualități sunt frescele mănăstirii benedictine Melk din Austria Artistului i s-a cerut să înfățișeze înălțarea Sfântului Benedict la ceruri Astfel de apoteoze au devenit aproape obligatorii pentru bolțile bisericii, dar acest program diferă de cele similare prin modul în care compilatorii săi au căutat să arate adevărul obiectiv al evenimentului descris Potrivit legendei, în momentul în care sfântul a murit pe Monte Cassino, doi călugări în locuri complet diferite au avut aceeași viziune Ambii ar trebui să fie înfățișați înconjurați de îngeri în diferite părți ale bolții, de unde ar observa înălțarea sfântului în sferele îngerești Ceea ce ne interesează în mod deosebit este că în scenă, confirmată de martori independenți, sunt incluse personificări - Religia ajută, iar idolatria nu poate împiedica marșul biruitor al sfântului, care este însoțit de Castitate și Pocăință, cele două virtuți distinctive ale sale Ele sunt la fel de vizibile pentru călugări ca și sfântul însuși și îngerii Fără îndoială, dacă savantul teolog care a scris acest program în latină ar fi interogat cu prejudecăți, el ar răspunde cu aceleași argumente ca și cândva Jard: adevăratele evenimente cerești sunt de nedescris, dar imaginile văzute de aleși și pictate de artist sunt cel puțin o reflectare demnă a unei realități mai înalte, un indiciu al acesteia Vederea cerurilor deschise, în care personificările comunică cu îngerii, este în sine analogă cu înțelegerea unei astfel de realități Entitățile spirituale nu pot fi descrise în imagini simbolice, așa cum nu pot fi descrise prin alte mijloace, dar astfel de imagini ilustrează cel puțin structura ierarhică a lumii, care încă păstrează o relație cu universul stratificat al lui Platon Atât pe scena iezuită, cât și în nenumărate imagini, evenimentele pământești sunt repetate sau reflectate pe o etapă superioară prin abstracțiuni în care, să zicem, răsturnarea unui idol de către un anumit sfânt este jucată din nou ca victoria Religiei asupra Idolatriei Această reflecție la un nivel superior este cea care dă sens la ceea ce se întâmplă dedesubt În ce măsură acest obicei a luat rădăcini în secolul al XVII-lea, Icones Simbolicae: Filosofia simbolismului și influența sa asupra picturii A fost strâns legată de pictură, așa cum se poate vedea dintr-un alt text care descrie picturile de tavan baroc Încheind descrierea celebrei fresce Divina Sapientia de Sacchi din Palazzo Barberini din Roma, H Tetius își amintește cum acest simbol a luat viață pentru el Odată, aflăm, Urban al VIII-lea se afla în palat și stătea sub o frescă când, din întâmplare, un pasaj despre Înțelepciunea Divină a fost ales pentru predare Toți cei prezenți au fost șocați de coincidența mistică În cele din urmă, am putut să vedem Înțelepciunea Divină, pe care până acum o văzusem doar vag, ascunsă de un văl, deschis și fără amestec, pentru ca toată lumea să o poată contempla: arhetipul ei divin și luminos (arhetypam) în Sfânta Scriptură, prototipul ei (prototypam) în Urbana și imaginea ei (ectypam) în pictură Ce lumină, ce măreție a umplut camera și a apărut tuturor celor care l-au înconjurat pe prințul inspirat Să spun adevărul, părea că pereții înșiși au sărit de bucurie (pañetes ipse gestite videbantur) și s-au felicitat pentru această înaltă onoare Noi, pe de altă parte, eram plini de încredere bucuroasă și păream că suntem transportați în prezența Înțelepciunii Divine însăși (quasi in ipsam Sapientiam Divinam rapti), astfel încât în viitor să nu fie nimic întunecat și de nepătruns pentru noi Cele trei texte citate - descrierea lui Bellori, programul plafonului Melk și relatarea lui Tetius despre experiențele sale de la Palazzo Barberini - au un lucru în comun: un accent pe stările vizionare extatice O explicație filozofică coerentă a acestor stări poate fi găsită în primul rând în neoplatonism Se bazează pe deja menționată doctrina platoniciană a celor trei feluri de cunoaștere Cea mai joasă dintre aceste forme este, desigur, cunoștințele primite de simțurile noastre, care nu merită alt nume decât "opinie" O formă superioară se realizează prin raționament procedând dialectic pas cu pas Atâta timp cât sufletul este închis în corp, trebuie să ne descurcăm cu aceste două călăuze imperfecte, simțurile și mintea, și nu suntem capabili să înțelegem întregul adevăr, ci trebuie să folosim cârjele silogismelor Cea mai înaltă formă de cunoaștere este cea care este de obicei inaccesibilă unei persoane, deoarece este un proces de înțelegere intuitivă inteligentă a ideilor sau Ernst Gombrich Imagini simbolice entități direct, "față în față" Potrivit lui Platon, am deținut această cunoaștere înainte de nașterea noastră și o vom recâștiga de îndată ce vom arunca cătușele corpului și ne vom întoarce pe tărâmul Ideilor În viață - iar neoplatonismul a dezvoltat această latură în detaliu - nu putem decât să sperăm că dobândim adevărate cunoștințe în acele rare momente de extaz când sufletul părăsește trupul, de exemplu, într-o stare de frenezie divină De aici și importanța pe care neoplatoniștii florentini o acordau freneziei iubirii, poeziei și darului profeției, de aici și dorința artiștilor renascentistes de a dovedi că ei tindeau spre aceeași stare de inspirație divină pe care antichitatea o recunoștea poeților Aceste eforturi au fost cu siguranță încununate cu succes Este chiar interesant că la sfârșitul Renașterii, un mare poet, pretinzând un statut profetic, se bazează pe o analogie cu un pictor, în orice caz, cu un pictor de genul care ne interesează - creatorul de simboluri vizuale Torquato Tasso, într-o secțiune importantă a tratatului său Del Poema Heroico, combină o expunere a teoriei platonice a cunoașterii cu referire la doctrina simbolismului a lui Dionisie Areopagitul imagine mistică El imploră să nu echivaleze poetul cu sofistul, referindu-l la creatorii de "idoli" (cum a făcut Platon) Mai degrabă l-aș numi un creator de imagini, ca un artist vorbitor, și în asta seamănă cu un teolog sacru care inventează sau ordonă imagini un poet este aproape la fel ca un teolog și un dialectician Cu toate acestea, filosofia sacră, așa cum poate fi numită teologia, constă din două părți, corespunzătoare celor două părți ale minții Pentru Platon și Aristotel, și împreună cu ei Areopagitul, ne spun că mintea este formată dintr-o parte divizibilă și indivizibilă Părții indivizibile, care este mintea cea mai pură, îi aparține cea mai misterioasă teologie, cuprinsă în semne și care posedă puterea pentru a ne face perfecți Celălalt, luptă după Înțelepciune și acceptând dovezi, el se referă la partea divizibilă a minții, mult mai puțin nobilă decât cea indivizibilă Căci este mult mai nobil să conduci mintea la contemplarea lucrurilor divine și să o excităm la aceasta prin intermediul imaginilor, așa cum o face teologul mistic, decât să o instruiști în calea Rafael: Viziunea lui Ezechiel Florența, Palazzo Pitti Ernst Gombrich Imagini simbolice Pisica linistita Din Camilli, Imprese Illustri, , p Icones Simbolicae: Filosofia simbolismului și influența sa asupra picturii de dovezi care constituie sarcina teologiei scolastice Astfel, poetul și teologul mistic îi excelează pe toți ceilalți în noblețe Ce reproduce poetul, se întreabă Tasso? Scrie el despre lumea noastră, sau despre inteligibil? Probabil, despre acesta din urmă, pentru că, după Platon, vizibilul nu este existentul Prin urmare, imaginile îngerilor descrise de Dionisie sunt mult mai reale decât orice om, și în egală măsură Leul înaripat, Vulturul, Boul și Îngerul, care sunt imaginile evangheliștilor și, prin urmare, nu aparțin imaginației pentru imaginația aparține părții divizibile a minții Dacă însă nu există altă imaginație, mai înaltă, de care sunt capabile sufletele sensibile și care, ca și lumina, luminează totul și se dezvăluie, ceea ce este mai caracteristic imaginației inteligibile Cu cât este importantă această apreciere îndrăzneață a imaginației poetice, anticipând definiția lui Baudelaire a "reginei capacităților", suntem mai curioși de accentul pus pe rolul simbolului în tradiția platonico-dionisiacă Dacă textele anterioare ilustrează metoda analogiilor - de la experiența frumosului până la viziunea Divinului, Tasso are în mod clar în minte acele imagini mistice care nu dezvăluie asemănări, ci "incită pe cineva să se gândească la lucrurile divine" Spre deosebire de imaginea unui paradis strălucitor, cele patru simboluri ale evangheliștilor, extrase din viziunea lui Ezechiel, sunt mai reale decât realitatea vizibilă și ar trebui percepute nu prin sentimente, nu prin rațiune discursivă, ci prin intelect indivizibil Că Tasso invocă exemplul pittore parlante, artistul care inventează imagini simbolice, indică un alt curent în gândirea neoplatonică care a continuat să influențeze arta și gândirea în Europa post-Renaștere În această interpretare, capacitatea unui simbol vizual de a fi perceput într-un moment scurt este interpretată ca un analog al percepției adevărului de către o minte superioară Însuși Plotin a oferit acest argument în contextul raționamentului despre cel mai înalt tip de cunoaștere: Nu trebuie gândit că în lumea inteligibilă zeii și fericiții văd expresii, totul este exprimat aici în imagini frumoase Ernst Gombrich Imagini simbolice Înțelepții egipteni, spune Plotin în această privință, nu foloseau litere pentru a desena cuvinte și expresii: în tâmplele lor au sculptat câte o imagine pentru fiecare lucru Deci, fiecare tablou era un fel de conștientizare, înțelepciune și substanță, toate într-unul, și nu o aliniere și o cântărire rațională Pentru neoplatonistul creștin, care a trebuit să se bazeze doar pe varietățile de revelație conținute în Scriptură sau în tradiția ezoterică pentru cunoașterea adevărului, o asemenea laudă a scrierii egiptene trebuie să fi fost deosebit de plăcută La urma urmei, se credea că hieroglifele reflectă "înțelepciunea antică", fie adoptată de la Adam necăzut, fie primită cumva din cer În orice caz, însemna cunoștințe superioare Acestea sunt originile celebrelor cuvinte ale lui Marsilio Ficino, care au devenit unul dintre fundamentele artei renascentiste a emblematicului Când preoții egipteni au vrut să exprime misterul, au recurs nu la litere mici, ci la imagini întregi de ierburi, copaci sau animale, căci Dumnezeu știe lucrurile nu prin înmulțirea gândurilor, ci ca o formă pură și solidă a lucrului însuși Gândurile tale despre timp sunt multe și variate când spui că timpul este trecător, sau că printr-un fel de inversare leagă începutul de sfârșit, că învață discreția, că aduce daruri și le ia din nou Totuși, egipteanul a putut surprinde toate aceste reflecții deodată într-o singură imagine neschimbătoare, când a pictat un șarpe înaripat ținându-și coada în gură, și la fel și cu alte imagini pe care Horus le-a descris Acesta este singurul text coerent referitor la hieroglifele pe care Renașterea le-a deținut - "Hieroglifele" lui Horapollo Această compilație târzie și fantastică se bucura de o autoritate complet nemeritată la acea vreme De altfel, în tratat, un șarpe care își mușcă coada (apropo, aici nu este înaripat) este interpretat în diverse moduri Acesta este un simbol al Universului (solzii sunt stelele cerului, greutatea este pământul, netezimea este apă) Capacitatea șarpelui de a-și pierde pielea - îmbătrânire și reînnoire Cominus et enimus Din Bargagli, Im-Per te surgo Din Bargagli, Imprese, , prese, , p p Livor ut ignis alta petit Potrivit verisoarei, Liber Fortunae, , nr Hiñe clarior Din Ruscelli, Imprese Illustri, , p Ernst Gombrich, Imagini simbolice Icones Simbolicae: Filosofia simbolismului și influența sa asupra picturii nie A te devora înseamnă că tot ceea ce a creat în lume de Providența Divină revine în inexistență Discrepanța dintre interpretările lui Ficino și Horapollon, poate din întâmplare, doar ea ne amintește de un fapt important Acolo unde simbolurile nu sunt condiționate, ci esențiale, însăși interpretarea lor necesită inspirație și perspicacitate Motivul este clar Semnele convenționale pot fi învățate, în final - memorate Dacă un simbol este sursa revelației, atunci trăsăturile sale individuale nu pot avea un sens fix Toate aspectele sale sunt pline de multe semnificații care nu pot fi epuizate și, prin urmare, nu pot fi învățate Ele ar trebui să fie înțelese în procesul de reflecție, care este sarcina simbolului de a se trezi În alte pagini ale acestei cărți, problemele logice și psihologice ale a ceea ce se numește acolo "un simbol deschis" sunt discutate într-un context diferit mintea superioară vede în iluminare nu doar un enunț, ci tot adevărul pe care îl poate conține - în cazul Minții Divine, totalitatea tuturor rostirilor Deci, hieroglifa misterioasă - un monstru care se devorează pe sine - face o ghicitoare minții, iar mintea încearcă să o aducă la un nivel superior Nu numai că nu ne putem gândi la un semn ca reprezentând o ființă reală; însuși evenimentul pe care îl înfățișează depășește posibilitățile experienței noastre - ce se va întâmpla când fălcile vor ajunge în gât și fălcile în sine? Această natură paradoxală a acestei imagini a făcut din ea simbolul arhetipal al ghicitorii Cu siguranță nu riscăm să confundăm ghicitoarea desenată cu numeroasele ei semnificații Șarpele nu reprezintă nici timpul, nici universul, dar tocmai din cauza inepuizabilității semnificațiilor sale, ne arată în iluminare adâncurile fără fund Revenirea la viața obișnuită după o astfel de reflecție este ca și cum te-ai trezi dintr-un vis care nu poate fi nici amintit, nici explicat Acest lucru, la cel mai înalt nivel, a trăit-o Dante; ceva asemănător trebuie experimentat în prezența unor astfel de simboluri venerate și misterioase Spre deosebire de imaginile frumosului, imaginile ghicitorii nu rețin spiritul în ascensiunea sa către lumea inteligibilă Un șarpe care își devorează propria coadă nu este o "imagine" a timpului, pentru că timpul nu aparține senzualului Ernst Gombrich Imagini simbolice lume și, prin urmare, nu poate apărea simțurilor noastre corporale Esența timpului este accesibilă doar intuiției noastre; această intuiție este simbolizată în răspunsul nostru la imagine, care provoacă gânduri și ne obligă să aspirăm dincolo de limitele noastre Această doctrină a funcției imaginii vizuale poate fi cu greu expusă rațional, pentru că este de natură irațională Cu toate acestea, este clar că estompează linia dintre funcțiile figurative și simbolice ale imaginii Ficino nu consideră șarpele un semn obișnuit care "înlocuiește" un concept abstract Pentru el, esența timpului este cumva "întruchipată" într-o formă misterioasă Reflectând asupra simbolului antic, în care cei cu cunoștințe supranaturale și-au investit cunoștințele despre natura timpului, el însuși va ajunge la o înțelegere inepuizabilă a timpului, îl va "vedea" aici pe pământ, așa cum spera să-l vadă, când trupul nu-i va mai întuneca vederea IV Fuziunea tradiției Filosofia impreza Discursul lui Ficino despre hieroglife oferă fundalul unei fascinații intelectuale care, în secolele al XVI-lea și al XVII-lea, a dat naștere a nenumărate cărți despre embleme, moto-uri și impresii Această modă a atras recent atenția criticilor de artă, și nu întâmplător: o întreagă ramură a artei se bucură de o mare popularitate în timpul vieții mai multor generații, iar apoi cade în declin complet și uitare Încă înțelegem intuitiv combinația de cuvinte și muzică; pentru a ne imagina cum se selectează pentru un desen poezii și o semnătură (în cazul unei embleme) sau o scurtă zicală (în cazul unui motto sau al unei impresari), trebuie să încordăm imaginația istorică Ca și în cazul personificărilor, se poate obiecta că argumentele filozofice date în introducerile academice la aceste volume la modă oferă doar o bază rațională pentru o distracție care are o bază psihologică foarte diferită Studiul acestui fundament, așa cum sper să arăt, duce la straturile profunde ale gândirii și limbajului, dar este clar că concepte de bază precum metafora, imaginea Icones Simbolicae: The Philosophy of Symbolism and Its Influence on Painting S sau comparație Oamenii de știință ai vremii puteau vorbi doar în termenii tradiției clasice, fie el platonic, aristotelian sau o combinație a celor două Astfel Pierre Lemoine, în De LArt des devises (Despre arta sloganurilor), Paris, , a rezumat viziunea platoniciană, deși cu o atentă captatio, când a scris: Nu vă fie teamă să zburați prea sus și să spuneți prea multe, aș spune că în Motto-ul Figurativ există ceva din imaginile universale transmise nouă de Spiritele Superioare, care într-o clipă, prin intermediul unui simplu concept abstract, exprimă ceea ce mintea noastră poate exprima numai succesiv cu ajutorul unui lung lanț de enunțuri care se construiesc unul după altul și mai des interferează între ele decât ajută la multiplicitatea lor Totuși, în timp ce asemenea aluzii la învățăturile mistice ale lui Ficino sunt destul de comune, Robert Klein are fără îndoială dreptate atunci când subliniază rolul teoriei raționale a metaforelor a lui Aristotel în aceste discuții și a publicat "San-noochiale Aristotelico" sau "Aristotelian Spyglass", care examinează îndeaproape fundamentele "dispozitivelor" retorice - imagini, metafore, embleme, simboluri și altele asemenea - pentru nevoile predicatorilor, oratorilor și celor care prescriu pictorilor, semnăturilor și motto-urilor ondulate Multe dintre capitolele sale sunt scrise sub forma unor expuneri ale retoricii aristotelice, cu exemple dintr-o mare varietate de domenii Partea principală a cărții, atât în ceea ce privește volumul, cât și semnificația, este clasificarea figurilor de stil, a imaginilor și a simbolurilor conform teoriei aristotelice a metaforelor În anexă, cu ajutorul aceleiași teorii, treizeci și una de teze analizează arta imprezei Prima și "fundamentală" teză este: "Impresa perfectă este o metaforă" Aceasta, după cum vom afla, rezultă din definiția metaforei ca "desemnarea unui lucru prin intermediul altuia" Tesauro aplică această definiție paradigmei genului, motto-ului figurativ al regelui Ludovic al XII-lea al Franței Este un porc-spin cu semnătura "cominus et eminus" (aproape și departe) Spune-i regelui: "Voi lovi inamicul aproape și departe" ar fi discursul literal obișnuit, Ernst Gombrich Imagini simbolice dar, pentru a face o comparație fantezică, el a înfățișat un porc spinos care înjunghie aproape și aruncă ace departe De aici vine și plăcerea pe care o tragem de la impresa, întrucât un lucru numit cu numele nu învață nimic altceva decât el însuși, în timp ce metafora ne învață două lucruri, închise unul în celălalt: un rege într-un porc spinos, o armă în ace, capacitatea de a lovi în capacitatea de a înjunghia, iar pentru mintea umană, care prin natura sa dorește să cunoască mai mult și fără efort, acest lucru este foarte plăcut Tesauro caută să arate că paradigma lui este într-adevăr o impresa ideală: este cea mai perfectă dintre metafore, pe care Ripa o exaltă și - "metafora proporției", căci, așa cum porcul-spic este formidabil cu penele, așa un rege este formidabil cu armele Ea exprimă și un "eroic", adică un sentiment de războinic, dar nu crud - se spune (ne amintește Tesauro) că penele de porc spinos vindecă rănile pe care le provoacă; așa că regele va veni în salvarea celor învinși Totuși, autorul nu ar fi un profesor de retorică dacă nu s-ar putea întoarce cu o sută optzeci de grade și nu ar putea susține opinia opusă Nu există nimic perfect, prin urmare, în această impresie există defecte inerente în tot ceea ce vine o persoană Strict vorbind, metafora care stă la baza acesteia nu este o metaforă ideală a proporției, pentru că acele și săbiile sunt prea asemănătoare; de altfel, nu se cuvine să-l comparăm pe rege cu un porc-spin, care, până la urmă, este un fel de porc Când Tesauro disecă atât de sobru și rațional imaginea simbolică, el nu face decât să rezumă o altă tradiție, concurentă, care a fost apărata cu cea mai mare ardoare de scriitorul din secolul al XVI-lea Scipio Bargagli Potrivit lui Bargagli, Impresa nu este nicidecum o hieroglifă sau un simbol mistic Aceasta este doar o metaforă sau o comparație ilustrată, iar această comparație, crede el, ar trebui să se bazeze pe calitățile reale ale subiectului, și nu pe asociații mistice sau livrești, inaccesibile mezzana gente (oamenii medii) la care se referă impresa După aceste standarde, desigur, porcul de carte este exclus; răsfoind prin colecția de Bargali, întâlnim ca o metaforă cele mai comune instrumente și lucruri de zi cu zi Un exemplu tipic este o mână care lovește cu un bici Icones Simbolicae: filosofia simbolismului și influența sa asupra picturii U spinning top, semnat "per te surgo" Sensul este evident - nu cad sub loviturile destinului, dimpotrivă, mă ridic Dar poate aceasta sau o comparație similară, cu toată acuratețea ei, să explice fascinația generală pentru impreza? Un exemplu din versiunea în limba engleză a cărții The Art of Mottoing a lui Henri Estienne va înlocui multe: Bargagli spune pe bună dreptate că motto-ul nu este altceva decât un mod rar și special de exprimare; cele mai concise, cele mai plăcute, cele mai eficiente dintre cele inventate de mintea umană Și într-adevăr cel mai scurt, căci în două sau trei cuvinte spune mai mult decât este conținut în cele mai groase volume Așa cum o rază subțire a soarelui este capabilă să lumineze o peșteră vastă cu lumina splendorii ei, tot așa Motto-ul ne luminează toată înțelegerea și risipește întunericul Erorii, umplându-l cu adevărată Pietate și Virtute fundamentală În aceste Devize, ca într-o Oglindă, putem, fără volume groase istorice și filosofice, într-un timp scurt și cu ușurință, să vedem clar și să ne imprimăm în minte toate regulile vieții morale și civice O parte din Impres este într-adevăr caracterizată de acea saturație, care a fost atât de admirată de autorii de atunci Camillo Camilli include în cartea sa o impreza a familiei Crotta, pe care sunt prezentate schematic sfere și flăcări, iar pe legendă scrie "ut quiescat" Flacăra, luptă pentru "locul său natural" în empirean, devine un simbol al dorinței naturale a sufletului pentru Dumnezeu Legenda conține o aluzie la minunatele versuri ale Fericitului Augustin "Fecisti nos in te, et cor nostrum inquietum est, doñee requiescat in te" În același mod, orice fapt natural, așa cum ne-a amintit Jardah, poate deveni un simbol al adevărului moral Sarcina a ceea ce Renașterea a numit "inteligență ascuțită" a fost să găsească o comparație potrivită, dar neașteptată Aceeași împingere naturală în sus a flăcării ar putea deveni subiectul unei cu totul alte discuții: "Livor, ut ignis, alta petit" Invidia, ca o flacără, izbucnește în sus și pentru că stau sus, ei mă invidiază Acum pot să văd și să realizez ce trebuia să dedus anterior în mod rațional Faptul este, într-un anumit sens, impresa este mai mult ca o dovadă decât o metaforă Ea trage o lecție din observația privată Puterea sa nu este atât în comparație cât în capacitatea de a generaliza Cu toate că Ernst Gombrich Imagini simbolice Nu cunosc vreun autor care să formuleze o asemenea concluzie, reiese clar din comentariile la întâlnirile amintite Comentatorul nu se mărgineşte la o singură interpretare, ci inventează cu sârguinţă altele din ce în ce mai noi Aceste creații ale așa-numitei "filozofii a curteanului" sunt de natură să atragă omul modern chiar mai puțin decât creațiile savante ale lui Ripa, dar trebuie să ne familiarizăm cu această abordare a simbolului Atunci ne putem imagina, cel puțin parțial, cum ar putea un cititor atent să experimenteze, din semnificațiile schimbătoare ale unui desen misterios, plăcerea pe care variațiile pe o temă o oferă unui cunoscător de muzică Așa pictează Ruscelli impreza contelui Pompilio Collalto pe cinci pagini dactilografiate fin Impresa înfățișează soarele în spatele norilor cu motto-ul hinc siartiog ("atât de strălucitor") și "pare să promite mai mult de o semnificație excelentă dată de autor" În primul rând ea dezvăluie proprietatea naturală a luminii, care devine cu atât mai strălucitoare cu cât se condensează mai mult în sine Deci, aceasta poate fi cea mai profundă observație filosofică a autorului imprezei trebuind să vorbească a unei anumite Doamne frumoase pe care o iubește și care, fie din cauza văduviei, fie dintr-un alt motiv, se îmbracă în negru și își acoperă fața cu un voal vrând să spună că apare și mai mult frumoasa Aici Ruscelli amintește de o poezie potrivită și dă opt octave în care Soarele se plânge lui Jupiter de Doamna, care îl umbrește cu frumusețe Jupiter trimite un nor negru, care se transformă într-un văl, dar totul în zadar, iar Soarele este nevoit să cedeze Doamnei Totuși, lăsând versuri și gânduri poetice despre iubire, este posibil ca acest signor, înalt în gânduri, să fi căutat cu motto-ul său să păstreze în fața ochilor sufletului adevărata măreție a lui Dumnezeu pe care și-a propus a înfăţişa prin soare Atunci norii ar trebui să reprezinte obstacole și greutăți care, în cursul firesc al lucrurilor, toate stau în calea unor împliniri glorioase, așa cum spune Petrarh: "Insidious Fortune rarement rezistă înaltelor întreprinderi" ícones Simbolicae: filosofia simbolismului și influența sa asupra picturii Dar, mai presus de toate, întrucât numitul signor, care a inventat motto-ul, este cunoscut pentru mintea sa excelentă, se poate propune o cu totul altă interpretare, care, fără îndoială, va fi cea mai potrivită: în ciuda faptului că majoritatea poeților și alți scriitori laici atribuie de obicei un sens rău norilor, se poate observa că în Sfintele Scripturi, dimpotrivă, ei sunt în cea mai mare parte interpretate foarte favorabil Aproape toate lucrările mărețe ale lui Dumnezeu care au fost descoperite printre noi au fost îndeplinite prin mila Lui nespusă, fie în nori, fie în flăcări [Aici Ruscelli dă zece exemple biblice] Există un motiv pentru care putem crede că Binele divin și inefabil este aproape întotdeauna învăluit în nori - scopul acestuia este să ne arate cum să ne înălțăm la Dumnezeu prin fapte și gânduri Căci așa cum lumea primește din văzduh o ploaie abundentă tot așa și sufletele îngerești, care sunt ca norii în raport cu Soarele, adică cu Dumnezeu, revarsă asupra sufletelor noastre o ploaie de milă Mai mult vedem că aceasta se face prin harul inefabil al lui Dumnezeu căci El vrea să se adapteze la natura noastră, neputând trece de la o extremă la alta fără vreun pas intermediar care să conțină ceva din natura ambelor O astfel de treaptă intermediară între privirea noastră pământească și obiectele luminii cerești nori, care îmbină într-un fel calitățile opacității și strălucirii În mod similar, Sfânta Scriptură ne prezintă norii ca călăuze către Dumnezeu, și la asta avem un martor apagogic și misterios în stâlpul de foc care a condus poporul ales în țara făgăduinței [Mai multe citate din Biblie ] Și chiar și în afară de Sfânta Scriptură, același gând frumos poate fi găsit printre filosofi și mai ales printre platonicieni Este posibil ca tocmai cu intenția de a arăta că spiritul nostru este incapabil să se înalțe și să se unească cu Dumnezeu direct prin propriile forțe fără un fel de văl care să-l întunece, protejat și păstrat de o strălucire atât de mare, poeții au inventat o alegorie Semele Acum, dacă combinăm acest lucru cu primul nostru gând putem spune că, după ce am desemnat frumusețea trupească a Doamnei printr-un nor, autorul, poate, a vrut să transmită motto-ului său hiñe, adică că din frumusețea trupească se înalță duhul meu spre frumusețea sufletului ei, cerească și dumnezeiască și din aceea cerească frumusețea mă străduiesc Grădina Zoologică Ernst Gombrich Imagini simbolice se ridică la spiritul divin al vieții superioare, unde devine și mai iluminat Și pe deasupra mai poate și trebuie adăugată încă o interpretare, pe care, poate, autorul a avut-o în minte și anume, dragostea pentru Slavă, care vine din aspirațiile noastre pământești și se va odihni în cele din urmă în Dumnezeu Iar pentru a-mi confirma ideea că domnul, poate, a vrut să sublinieze aceste măreții și glorie mi se pare potrivit să povestesc despre casa Collalt, cea mai nobilă familie din care provin bărbați mari vitejie [În plus, realizările sunt enumerate în detaliu contele Tolberto în războaiele de la Veneția cu turcii și loialitatea contelui Pomponio față de venețieni ] Dar din moment ce nu pot spune în ce etapă a vieții sale, signorul a venit cu un motto pentru el însuși fie în tinerețea timpurie, mânat de dragoste sau poate mai târziu, cu un alt sens moral sau militar sau în anii următori, când a suferit multe lovituri neobișnuite ale Soartei cărora le-a rezistat cu o statornicie, prudență și răbdare uimitoare - după ce și-a întemeiat speranța pe mila inexprimabilă a lui Dumnezeu, putea fi sigur că va apărea din nou și mai strălucit în ochii domnilor Și toate aceste interpretări pe care le-am dat, și multe altele pe care credem că autorul le-a intenționat, arată că acest Motto este cel mai frumos și mai elegant din toate punctele de vedere Cititorul atent, care a avut răbdarea să depășească acest pasaj, va observa că interpretarea imaginii se desfășoară într-un lanț care amintește de viața curteanului renascentist Castiglione Simbolul se adaptează tânărului iubit, războinicului matur și bătrânului căutător de zei La fiecare dintre acești pași, precum și în multe mai multe etape reale sau imaginare, înseamnă ceva diferit și totuși indică întotdeauna un adevăr general și neschimbabil - norii care înconjoară soarele fie subliniază strălucirea lui, fie ne ajută să ne apropiem de el Îmi vine în minte Prințul Harry al lui Shakespeare: Știu prețul pentru voi toți, dar deocamdată Convingerea în primul rând la indignările tale Soarele îmi dă un exemplu în acest sens Se lasă înnorat de nori, ícones Simbolicae: filosofia simbolismului și influența sa asupra picturii Pentru a orbi cu atât mai mult cu ieșirea Sa bruscă din întuneric Dacă am sărbătorit în fiecare zi Odihna ar fi mai grea decât munca Dar o sărbătoare este o raritate, o sărbătoare este un triumf Suntem mulțumiți doar de ceea ce este neobișnuit Așa că exact, când opresc sărbătoarea și descopăr o corectare, Pe care nu am promis nimănui, voi nedumeri oamenii cu o schimbare Și voi fi mai bun decât credea lumea Datorită viciilor mele din trecut Va fi și mai clar decât am devenit, Cum se aprinde perna întunecată Sclipirea aurului întins pe ea (traducere de B Pasternak) Cu toate acestea, structura figurativă a limbajului lui Shakespeare, atât de apropiată ca spirit de arta metaforică a simboliștilor Renașterii, este legată de un sens specific prin natura discursului discursiv Impresa - hinc clarior - a strălucit atât de puternic pentru contemporani tocmai pentru că este o metaforă liberă, neîngrădită, o formulă asupra căreia ne este dat să reflectăm Imaginea ne arată o anumită latură a ordinii mondiale, care eludează secvența încorporată a raționamentului dialectic Funcția metaforei Poate că ne-am apropiat puțin de caracterizarea metaforei și putem explica acum originea acestui sentiment mai rațional decât face Aristotel Trebuie amintit că metafora lui este doar o "figură de stil"; ea transferă "transferă numele" de la un obiect la altul (scutul este cupa lui Ares) Cuvintele pentru Aristotel sunt doar astfel de nume, care se referă fie la obiecte individuale, fie la clasele lor și (cel puțin în teorie) fiecare clasă are un nume pentru un nemetaforic, "literal" Ernst Gombrich Imagini simbolice du-te" Metafora în acest sistem este doar un ornament; face plăcere urechii pentru că te învață să vezi asemănări neașteptate, dar te poți descurca fără ea Poate că Cicero s-a apropiat de adevăr El credea că metafora "a apărut din necesitate, din sărăcie și mizerie, dar s-a îndrăgostit de caracterul ei plăcut și distractiv " Cu alte cuvinte, era conștient că limba nu are nume pentru orice lucru și orice fel , iar "când noi cuvintele sunt exprimate metaforic, sensul dorit este evident din asemănarea cu lucrul al cărui nume l-am împrumutat " Ce se mai poate adăuga la cuvintele lui Cicero? Doar că acest proces este în desfășurare, altfel nu am putea folosi limbajul Întrebarea principală, așa cum mi-a spus odată profesorul George Boas, nu este atât "ce este metafora?", cât "ce este literal?" Luați orice cuvânt sau expresie și aproape sigur veți vedea o metaforă "moartă" - una care a intrat deja ferm în limbaj Cu toate acestea, în mod ciudat, eroarea lui Aristotel este încă vie în mintea majorității Tindem să credem că limbajul este aproape un catalog complet al realității și că tot ceea ce nu poate fi numit este lipsit de importanță Există o școală în lingvistica modernă care inversează radical relația dintre limbă și realitate Conform acestei teorii, noi înșine, prin limbaj, creăm categoriile sau chiar obiectele experienței noastre Cu alte cuvinte, natura nu cunoaște "clase naturale" în sensul aristotelic; ele provin din categorii lingvistice Să presupunem că facem distincție între lucruri și procese, deoarece limbajul are verbe și substantive Din acest punct de vedere, metafora nu este un transfer de sens, ci o reorganizare a lumii Exemplul aristotelic ar însemna că avem dreptul să numim o ceașcă scut, iar un scut o ceașcă, așa cum un copil, când se joacă, transformă unul în celălalt Chiar și într-un alt exemplu aristotelic, "Achile este un leu", pur și simplu extindem categoria "lei" la oameni îndrăzneți (și, făcând asta, poate excludem felinele lași), iar când vorbim despre "lei seculari", o întindem din nou , dar într-un mod diferit Dacă ar fi așa, conceptul de "metaforă" și-ar pierde orice sens, pentru că nu ar exista un limbaj literal privilegiat Există ceva de spus împotriva unor astfel de extreme, pur și simplu pentru că limba este o instituție socială și se dezvoltă la nevoie Limba este un instrument Icones Simbolicae: filosofia simbolismului și influența sa asupra picturii de ce toate limbile au anumite categorii utile De exemplu, este foarte probabil ca orice comunitate să fie nevoie să-și desemneze "capul" cumva Alte afaceri - categorii mai puțin esențiale; aici rezultă că cuvintele care există într-o limbă nu au paralele în alta Aici aproape puteți vedea diferența dintre "literal" și "metaforic" În limba engleză, categoria "head" (cap) poate fi extinsă la "head of state" (head of state), "head of a ship" (top of the catarg) sau "head of a gіѵer" (sursa râului) ) În germană, primul are un echivalent exact, al doilea va fi clar, deși nu idiomatic, iar în ceea ce privește al treilea, germanul se va gândi unde este capul râului la cap sau la gura de vărsare Desigur, uneori o categorie creată de o limbă se dovedește atât de utilă încât alții o preiau, uneori împrumutând cuvântul în sine, alteori traducerea lui și atunci nu ne mai putem imagina cum ne-am descurcat fără el Acolo unde metafora este încă simțită, se poate spune că exprimă o categorie temporală sau aproximativă Tocmai pentru că lumea noastră este relativ stabilizată de limbaj, o metaforă proaspătă produce un efect flash Uneori ni se pare că, rupând vălul vorbirii de zi cu zi, ea a luminat lumea într-un mod nou, ne-a permis să aruncăm o privire diferită asupra structurii ei Ceva similar stă probabil la baza perspectivelor despre care au scris colecționarii de impresii Indiferent cât de bogat este vorbirea noastră în numele obiectelor și proprietăților, de regulă, nu există suficiente cuvinte pentru a descrie procesele și relațiile Știm cu toții că este mai ușor să desenezi relațiile schematic decât să le descrii verbal Datorită liniarității limbajului, ne este greu să păstrăm în cap descrieri precum "soția nepotului socrului meu" și să ne dăm seama că va fi "soția verișoarei soției mele", dar totul va fi clar la o privire asupra diagramei Poate că acesta este unul dintre motivele psihologice pentru care "a vedea" este echivalat intuitiv cu "înțelegerea" Chiar și "apucă" are un înțeles ușor diferit Cicero era conștient de eficacitatea imaginii verbale vizibile când a scris: Fiecare metaforă, dacă este bună, face apel direct la simțuri, și mai ales la vedere, care este cea mai puternică dintre ele; căci dacă alte simțuri dau metafore precum "parfumul bunelor maniere", "blândețea personajului Ernst Gombrich Imagini simbolice tera, vuietul mării și dulceața vorbirii, metaforele bazate pe viziune sunt mult mai puternice, de parcă aduc în minte ceea ce nu putem distinge și vedea Combină această strălucire cu comprehensibilitatea schemei și poți vedea de ce logo-ul părea a fi o modalitate de a scăpa de limitările discursului discursiv Am văzut cum Leonardo a exprimat inseparabilitatea plăcerii de durere ca ceva între personificare și emblemă Exemplul lui Bargalya cu un vârf care se ridică atunci când este bătut este, de asemenea, un caz de relație cauzală neașteptată Este ușor de imaginat câte exemple instructive ar fi adunat Bargali în zilele noastre Mulți dintre noi au aflat mai întâi despre principiul feedback-ului pe exemplul unui cazan cu un termostat care oprește încălzirea la o anumită temperatură setată și o pornește din nou dacă cazanul se răcește sub nivelul limită Mulți dintre noi au auzit de "feedback" în procesele psihologice sau sociale pe care nu le-am fi putut descrie sau chiar să le identificăm înainte Poate că Bargagli ar fi compus o impreză cu un asemenea aparat și semnătura "quod me calfafit me refrigerat" (ce mă înflăcărează, mă răcorește) Am văzut în Ruscelli că conexiunile neașteptate precum "bine clarior" fac să se uite în jur pentru procese la care pot fi aplicate Acest element de descoperire este cel care însoțește extinderea listei de simboluri care aduce sentimentul de perspicacitate Ne este mai ușor să ne explicăm sentimentele atunci când vorbim despre o afirmație sau un simbol "adânc" - profunzimea lor este o măsură a pătrunderii în categorii noi și neașteptate de experiență Nu este o coincidență că, dintre toate afirmațiile, paradoxurile sau oximoronurile par a fi cele mai profunde La prima vedere, ele încalcă toate regulile logicii și limbajului; la a doua vedere, se dovedesc a fi aplicabile într-o varietate de cazuri Paradoxul devine un exemplu de ghicitoare inexprimabilă ascunsă în spatele vălului evidentului Chiar și "Festina Lente" ("grăbește-te încet" sau "mergi mai încet - vei continua") nu este lipsită de acel halou de chibzuință care i-a atras atât de mult pe compilatorii emblemelor, mai ales că această zicală a fost atribuită împăratului Augustus - ar fi înfățișat un delfin rapid și o ancoră fixă Exclusivitatea reciprocă în limbaj este posibil în viață Cine știe cât de des este adevărat acest lucru? ícones Simbolicae: filosofia simbolismului și influența sa asupra picturii Paradoxul și transcendența limbajului Tocmai aceste încercări de a depăși limitările discursului discursiv leagă metafora cu paradoxul, degajând calea interpretării mistice a imaginilor enigmatice Învățătura corespunzătoare este expusă de Pseudo-Dionisie Acest pasaj este extrem de important: Cu cât ne înălțăm mai sus, cu atât limba noastră devine mai bogată, pentru că Inteligibilul se dezvăluie într-o formă tot mai comprimată Când vom intra în Întuneric după Inteligibil, nu va mai fi saturație, căci cuvântul și gândul vor dispărea complet Când vorbirea noastră coboară până jos, volumul ei crește cu atât mai mult, cu atât mai departe lăsăm înălțimile în urmă Una dintre axiomele filozofiei platonice este că unitatea depășește întotdeauna multitudinea Astfel, Marsilio Ficino descrie ascensiunea spiritului spre atingerea lui Dumnezeu ca fiind întoarcerea sufletului la unitatea sa originară El construiește tranziția de la senzație la credință, de la credință la raționament și de la raționament la iluminare în conformitate cu doctrina freneziei divine - varietăți de experiență extatică: Frenezia divină este un fel de iluminare a sufletului rațional, prin care Dumnezeu ridică din nou sufletul căzut din regiunile muntoase până jos Căderea sufletului din punctul cel mai înalt al universului în tărâmul corpului trece prin patru etape; Minte, Rațiune, Opinie și Natură Întrucât există șase rânduri în ierarhia lucrurilor de la vârful unității divine până la jos, adică corpurile, și patru enumerate la mijloc, tot ceea ce cade de la cel mai înalt la cel mai jos trece prin aceste patru regiuni intermediare Unitatea divină este scopul și măsura tuturor lucrurilor, fără confuzie sau multiplicare Mintea Angelică este un fel de multiplicare a ideilor, dar în același timp eternă și neschimbătoare Rațiunea sufletească este multiplicarea argumentelor și a afirmațiilor, care sunt schimbătoare, dar ordonate Opinia, care se află sub rațiune, este o multitudine de imagini, schimbătoare și confuze, dar în același timp este o unitate într-o singură substanță și punct Căci sufletul în care sălăşluieşte opinia este o substanţă care nu ocupă o anumită Ernst Gombrich Imagini simbolice locul al-lea Natura, care este puterea hrănitoare a sufletului și, de asemenea, caracterul vital, se află într-o poziție similară, dar este dispersată în tot corpul Corpul este o multitudine nenumarata de parti si accidente, supuse miscarii si impartite in substante, momente si puncte Sufletul nostru este legat de toate aceste etape, prin toate cade, prin toate urcă Ficino descrie rolul celor patru "furnii" în această ascensiune a sufletului Pe scurt, ei o ajută să realizeze unitatea pierdută în timpul coborârii în materie În primul rând, muzica ar trebui să trezească spiritul adormit și să transforme discordia în armonie Cu toate acestea, chiar și armonia este una dintre varietățile pluralității; de aceea frenezia "bacchică" trebuie să efectueze rituri și purificări pentru a îndrepta toate părțile sufletului către Mintea prin care Îl iubim pe Dumnezeu Odată ce toate aceste părți sunt reduse la o singură Minte, se poate spune că spiritul a dobândit un fel de totalitate Acum poate apărea o a treia frenezie pentru a reduce Rațiunea la acea unitate care este capul sufletului; darul lui Apollo permite Sufletului să se înalțe deasupra Minții către Unitatea Minții și astfel să vadă viitorul "În sfârșit, când sufletul s-a apropiat astfel de ceea ce corespunde esenței sale, el trebuie să se întoarcă la acea unitate care se află în spatele esenței, adică la Dumnezeu " Acesta, spune Ficino, este darul Venusului ceresc, se realizează prin meditația asupra Iubirii, străduința pentru Frumusețea Divină și iubirea pentru Bine Pentru Ficino, ascensiunea spre unitate duce la înțelegerea Frumuseții ca un analog al Divinului Cu toate acestea, tradiția mistică susține că adevărata Zeitate se află în afara acestor categorii, pentru că este transcendentă pentru toate Doctrina creștină a Treimii trebuia să le amintească în mod constant credincioșilor despre acest lucru După cum a batjocorit Mefistofele în Bucătăria vrăjitoarei, "Condicția totală îi încurcă pe proști și pe înțelepți deopotrivă " Totuși, dacă misterul, prin însăși natura sa, nu poate fi formulat în vorbirea discursivă, atunci un indiciu al acestuia poate fi obținut prin gândirea la analogii După cum am văzut, ierarhia regatelor prin care sufletul trebuie să urce la Dumnezeu este o ierarhie a analogiilor Este suficient să înfățișăm grafic povestea lui Ficino pentru a înțelege eficiența unei astfel de reprezentări Microcosmosul, ca și macrocosmosul - o serie de concentrice Icones Simbolicae: filosofia simbolismului și influența sa asupra picturii cercuri radiind din unitate inexprimabilă Astfel, ceea ce este rarefiat în partea de jos mai aproape de centru devine mai comprimat Raportul a:b este egal cu a':b' și a":b" în toate sferele, dar în centru totul este unul și toate la fel Dumnezeu, după vestita zicală a lui Nicolae din Cusa, este conci-dentia oppositorum Acest tip de ghicitoare este "comprimat" sub forma unui șarpe care își mușcă propria coadă Aceasta este o metaforă nu numai a timpului, ci și a misterului insolubil al universului, care nu poate fi exprimat decât prin contradicție Este posibil, deoarece viziunea este analogă cu un mod non-discursiv de percepție, mergând de la pluralitate la unitate V Înțeles și magie Pentru a explora toate aspectele acestui fenomen, să ne întoarcem de la metafora ilustrată în embleme și hieroglife la misticismul ezoteric și magie În Faust de Goethe avem o descriere celebră și autentică a trecerii de la viziune la înțelegerea intuitivă și de la înțelegerea intuitivă la transfigurare ; unitate de sens mistic și influență magică Când Faust deschide cartea enigmatică a lui Nostradamus, vede în "Semnul Microcosmosului" întregul Univers, dezlănțuit în exaltarea vita contemplativa Na, ce fericire curge în această privire Deodată prin toate simțurile mele! Fluturează fericirea tânără, sfântă, strălucind cu sânge nou, curgându-mi prin nervi și vene A fost un zeu care a scris aceste semne, pentru a-mi potoli furia interioară, pentru a-mi umple biata inimă de bucurie și de îndemnuri misterioase, pentru a dezvălui forțele naturii din jurul meu? sunt un zeu Mă simt atât de ușor! În aceste trăsături pure văd Natura la lucru zăcând în fața sufletului meu Abia acum recunosc ce spune înțeleptul: Эрнст Гомбрих Символические образы "Lumea spiritelor nu este închisă; "Mintea ta este închisă, inima ta este moartă! "Scoală-te, scăldat, școlar, neînfricat "Sânul pământesc în roșu dimineață" (se uită la semn) Cum se împletește totul în întreg! Eins in dem Andern wirkt und lebt! Wie Himmelskrafte auf und nieder steigen Und sich die goldnen Eimer reichen! Mit senduftenden Schwingen Vom Himmel durch die Erde dringen, Harmonisch all* das All durchklingen! Welch Schaspiel! aber ach! ein Schauspiel Nur Ce fericire din nou în pieptul meu Luminat la această priveliște, dragă inimii mele! De parcă fericirea vieții zilelor tinere s-a scurs încă o dată cu foc prin vene! Nu este acest semn înscris de mâna lui Dumnezeu? El liniștește sufletul furtunos El luminează cu bucurie inima sărmană, El dezvăluie tainele naturii În fața sufletului uluit! Sunt eu Dumnezeu? Ușoară și plină de grație În jurul meu! Aici, cu o profunzime minunată, toată creativitatea naturii este în fața mea! Acum cuvântul înțeleptului îmi este clar: "Calea către lumea spiritelor de sus este disponibilă, Dar mintea ta doarme, epuizată O, ucenic! Ridică-te, scăldând în razele zorilor pieptul pământesc! (Văzând imaginea) Ca în ansamblu, părțile sunt toate, mulțime ascultătoare Contopindu-se aici, creându-se, trăind unul pe altul! Ca puterile înalte în vase de aur Icones Simbolicae: filosofia simbolismului și influența sa asupra picturii Ei poartă viața pretutindeni cu o mână divină Și cu o minunată bătaie din aripile lor azurii Se înalță pe pământ și în înălțimile cerești - Și totul sună armonios într-o armonie minunată! O priveliștea asta! Dar doar priveliștea - vai! (traducere de N Kholodkovsky) A fost Semnul pentru Faust o reprezentare a universului, o imagine a îngerilor care se îndreaptă în sus și în jos, dându-și ulcioare de aur unul altuia, sau o rună magică precum cele despre care ar fi putut să le cunoască Goethe din literatura rozicruciană? Însuși faptul că întrebarea rămâne open arată că cât de departe este conceptul ezoteric al simbolului vizual de categoriile raționale de reprezentare sau simbolizare Asemenea unui nume, un semn magic oferă nu numai perspectivă, ci și putere Teoria neoplatonică a acceptat într-adevăr o asemenea consecință La urma urmei, dacă un simbol vizual nu este o icoană convențională, dacă este conectat printr-un lanț de corespondențe cu esența supracerească pe care o întruchipează, este logic să ne așteptăm ca nu numai să-și dobândească "sensul" și "acțiunea" - semnul și esența devin interschimbabile Puterea simbolului Nu vom înțelege atitudinea Renașterii față de simbolul vizibil dacă nu ne cunoaștem, cel puțin în termeni generali, cu poziția extremă în care nu numai distincția dintre simbolizare și desemnarea subiectului dispare, ci însăși granița dintre simbol și simbolizat este neclar Ficino și-a exprimat destul de deschis credința în puterea magică a imaginii În cartea sa De Vita coelitus comparando, multe capitole sunt dedicate practicii astrologice și amuletelor El scrie pe larg de virtute imaginium, Quam vim habeantfigurae in coelo atque sub coelo, Quales coelestium figuras antiqui imaginibus imprinebant, ac de usu imaginium (pe the demnitatea imaginilor, cu ce putere sunt înzestrate figurile de pe cer și de pe pământ, care dintre configurațiile cerești sunt descrise în imaginile antice și despre utilizarea imaginilor) Ficino nu consideră imaginile pe amulete atotputernice, dar, aparent, este convins că imaginea potrivită pe piatra potrivită poate afecta semnificativ sănătatea Aceste superstiții, desigur, provin de la Ernst Gombrich Imagini simbolice "tradiție ezoterică", dar altceva este important pentru noi - argumentele cu care își întărește credința Ele se bazează pe aceeași literatură neoplatonică - Plotin și Iamblichus - din care și-a tras Ficino convingerea în demnitatea imaginilor vizibile De fapt, aceasta este dezvoltarea aceleiași învățături Pentru a-și clarifica poziția, dă câteva exemple amuzante Așa cum o lăută răspunde singură atunci când corzile alteia sunt ciupite, tot așa imaginea de pe amuletă, datorită asemănării sale cu lumina, își absoarbe razele Din acest argument rezultă că Warburg l-a numit astrolog pe Die Schlitterlogic La urma urmei, rațional nu există nicio asemănare între "corpul ceresc" și imaginea pe care Ficino își propune să o sculpteze pe o piatră El înseamnă semne astrologice tradiționale - Saturn cu o seceră, Marte cu o sabie Prin urmare, ele nu ar trebui considerate pur și simplu simboluri ale planetelor sau pur și simplu imagini ale ființelor demonice Ele întruchipează esența puterii conținute de corpuri de iluminat Dacă dăm acestor imagini simbolice forma "corectă" (au găsit-o în înregistrările științei egiptene antice, pe care neoplatoniștii o considerau inspirată divin) și le aplicăm astfel încât să întrupeze atributele "esențiale" ale zeităților planetare, ele vor dobândi parțial puterea luminarilor înfățișați Saxl a subliniat de multă vreme legătura dintre semnificația din secolul al XVI-lea atribuită formei "corecte" a zeilor și credința în puterea magică a imaginilor El a arătat cât de departe sunt aceste opinii de împărțirea noastră rațională în "formă" și "conținut" Pentru Ficino, doctrina magică este legată de întreg corpul esteticii neoplatonice prin următoarele argumente: Obiectele lumii noastre sublunare au calități diferite; unele dintre ele, precum căldura și frigul, uscăciunea și umiditatea, sunt elementare și, prin urmare, aparțin lumii materiei Altele, precum lumina, culorile și numerele - adică proporțiile - se referă atât la lumea noastră sublună, cât și la sfera cerească Formele și proporțiile matematice aparțin astfel unui ordin superior de lucruri Mai mult, formele și proporțiile sunt direct legate de Ideile din Sufletul Lumii sau Mintea Divină (Imo et sit idaeis maximam habent in mento mundi regina coppexiopet ) Ceea ce este adevărat pentru numere și forme este adevărat pentru culori, căci culoarea este un fel de lumină, care în sine este acțiunea și imaginea minții Dacă cineva se îndoiește de aceste conexiuni simpatice, sugerează Ficino ifliitli r íbiibung mi" ii bwftr btfOfrlfț) în tinanbn, pgtіif "" ii bwfn Iyіfep a suflat >%M(аыф bu ^т "ик mlъ "Mishvggi bmtg v*Lk"> o a" X *£ b • "rtear béltfàf (r)d (fa wútfmmim llel iyab yg fimflttiu# bai рabilф яі apare din nou, ce tristă, cu ce ochi gânditori, de parcă știe despre durerea care vine odată cu nașterea și despre tristețea împletită cu admirația umană" Plunkett, Contele, Sandro Botticelli Londra, : " o femeie cu fața tristă, poate fi Venus, dătătoarea de copii sau Convertitorul inimilor, sau cea căreia Cezar i-a ridicat un altar Fața ei este tristă și gânditoare, așa cum se cuvine mamei rasei umane " GebhartE Sandro Botticelli et son epoque Paris, : "Mâna ei dreaptă pare să binecuvânteze; ochii ei nu se uită la nimeni rolul acestei Venus este aspru " Schmarsow A Sandro del Botticelli Dresda, : "Numai un băiețel nepăsător, care plutește deasupra capului său cu arcul tras, îți permite să recunoști în ea pe Doamna Împărăției Iubirii În rest, dătătorul de binecuvântări Note feminitatea este modestă și reținută, capul ei este plecat, trăsăturile ei sunt aproape melancolice și precaute, astfel încât nu știm dacă ademenește pe Marte să împartă pat cu ea în pădure sau își amintește de răposatul Adonis Marrai B La Primavera del Botticelli Rassegna intmazionale della letteratura e dellarte contemporanea Anno Vol : "Această Venus este însărcinată Fiți atenți la mersul ei, la particularitatea posturii ei, la paloarea neobișnuită a feței ei (o față pe care o numim "caracteristică" lui Botticelli) " Portigliotti G Donne del Rinascimento Milano, : "În "Primăvara" observăm, în special, îngustarea gâtului, umflarea fibrei musculare, adâncirea cavității jugulare, care ne amintește de atâtea femei care suferă de consum" Uhde RI Zu Botticellis Primavera - Monatsheft blan Kunstwissenschaft Voti : " în așteptare fericită gânditoare, ea își ridică mâna dreaptă, își pleacă capul gânditoare, ca și cum ar aștepta o înțelegere " Jacobsen E Der Frühling des Botticelli - PreuBische Jahrbücher III , : "O tânără învăluită în vise aceasta este Simonetta cu iubitul ei; trăsăturile suferinde din ultimele ei zile acum înțelegem și entuziasmul unei tinere întoarse spre sine, de parcă sufletul ei s-ar fi dizolvat în imagini de vis Să ne amintim că era moartă, iar acum trăiește din nou Ea e în viață! În viaţă! Sentimente noi, prea puternice o copleșesc, își întinde mâna, parcă s-ar apăra " Escherich; Mela Botticellis Primavera - Repertoriu fur Kunstwissenschaft XXXI : " a cărei mișcare pe jumătate binecuvântătoare, pe jumătate defensivă a mâinii pare să exprime un Noli me tangere profund serios" Steinmann E Botticelli Bielefield etc , : " ea pășește încet înainte, ei capul se înclină ușor într-o parte, se uită la privitor cu un zâmbet grațios " Schaeffer E Sandro Botticelli Die Zeichnungen zu Dante Alighieri "Die Gòttliche Komòdie" Berlin, : " cu un zâmbet gânditor, Venus cercetează regatul ei etern " Cartwright J Isabella d'Este voi Londra, : " iese să salută primăvara" * Nu mă atinge (lat ) Ernst Gombrich Imagini simbolice Venturi A Botticelli Roma, : "Venus se apropie cu un mers legănat obosit, mâna dreaptă se mișcă, ca și cum ar bate ritmul grațiilor dansante " MutherR Die Renaissance der Antike Berlin, : "Crengi înflorite sub care stă, râzând, zeița Frumuseții" Aceste nume au fost date picturii de E Jacobsen, F Wyckoff, V Uye G F Young (dezvoltând ideile lui Stillman și bazându-și interpretarea pe motto-ul turneului lui Lorenzo "Le Temps revient"*) și Stephen Spender, care prefațează interpretarea sa cu o remarcă dezarmantă: "În orice caz, poza este ușor de înțeles ca o șaradă Boreas împinge înainte o domnișoară timidă Venus conduce Cupidon țintește o săgeată spre un tânăr Fragmentele citate nu par să confirme opinia lui Tank-red Borenius, care a găsit la Botticelli "perfect command of the expressions of a human face" (Pictura italiană până la Leonardo și Raphael Londra, ) Alberti LB Kleinere Kunsttheoretische Schriften, ed H Janitschek -Quellenschriften fur Kunstgeschichte XI Wien, S (traducere rusă de A G Gabrichevsky: Leon-Battista Alberti Zece cărți despre arhitectură M , ) Nahm MN Experiența estetică și presupozițiile sale New York, P f Problema iconografiei lui Botticelli, descoperirea de către E Wind a adevăratei comploturi a "Abandoned" (The Subject of Botticelli s Derelitta - Journal of the Warburg and Courtauld Institutes IV - ), a obligat autorul să ia ridică această întrebare Este uimitor cât de multă muncă s-a depus în explicarea expresiilor fețelor lui Botticelli Domnul Tirith, care a început legenda Simonettei, a văzut în chipurile nudurilor sale că doamnei nu-i plăcea să pozeze Voi mai da doar un exemplu, pentru că multe devin clare din el Vasari spune că capul Sfântului Augustin de către Botticelli "este vrednic de cea mai mare laudă, pentru că pe chipul acestui sfânt a exprimat acea profunzime, ascuțimea și subtilitatea gândirii, care este caracteristică persoanelor pline de înțelepciune și cufundate constant în studiul subiectelor dintre cele mai înalte și mai dificile " Despre același cap, L Binion scrie: "În , în Florența a izbucnit o ciuma "Timpul se întoarce" (fr ) Note se pare că ceva din percepția tragică a vieții, repetat de multe ori în decorurile stradale de zi cu zi a pătruns în viziunea lui despre Augustin "(Binyon L lhe Art of Botticelli P ) Aceasta arată cât de departe poate duce o interpretare "fizionomică" a unei opere de artă, dacă se vede în ele "expresia" unei epoci, și nici cercetători atât de sensibili precum L Binion nu sunt imuni de aceasta Discutam ceea ce am numit "primatul semnificației" în utilizarea artei pentru studiile simbolurilor - The American Psycologist Voi ; acum retipărit: James Hogg, ed Psychology and the Visual Arts, Harmondsworth , Middlessex, ) Cm : Saxl F Die Bibliothek Warburg und ihr Ziel - Vortrage der Bibliothek Warburg - ; și adnotarea lui Warburg la articolul său despre Botticelli mier Vezi și: Panofsky E Studies P ff ; Lewis C S Alegorie Questa, che leta innanzi allaltre viene, Vener si chiama, madre dellamore, Quan con dolce catene Serra duo cuor gentili in un sol core Cea care precedă veselă pe restul este Venus, mama iubirii, care leagă două inimi într-una cu lanțuri dulci Quest altro e' sangue che col bel pianeta Di Venere e congiunto in Gaer puro; La primavera lieta Rende suo stato tranquillo e sicuro; Fa suo genta queta, Ridente, allegra, umana e temperata, Venerea, benigna e molto grata Aceasta este umiditatea sangvină, care în eter pur este asociată cu planeta Venus; o primăvară veselă îi dă pace și siguranță, dă naștere unei dispoziții calmă, veselă, bună și armonioasă, simpatică, blândă și plăcută tuturor (Singleton CS Canti Carnascialeschi del Rinascimento Bari, P , ) Ernst Gombrich Imagini simbolice Sr de asemenea, elegia lui Naldo Naldi: Pentru că lumea este reînnoită de Venus, copacii își iau frunzele Iar pajiștile fericite variază în culori diferite; Pământul strălucește viu vopsit cu multe flori Să o urmăm așadar cu bucurie pe această zeiță, adorând mame și nurori, soț, copil și bătrân, cu atât mai bucuroși ca să ducem o viață dulce de la ea, fiecare dintre noi să treacă zilele cu bucurie de acolo Prin Venus se reînnoiește lumea întreagă, frunzele înfloresc pe copaci Și pajiștile vesele se colorează cu diferite culori; iar pământul scânteie de multe flori sălbatice Mergeți cu veselie și bucurie după zeiță, mame și tinere soții, soți, tineri și bătrâni, pentru a primi de la ea o viață plăcută, pentru ca fiecare să se bucure în zilele lor (Elegia in septem stellas errantes sub humana specie per urbem Florentinam curribus a Laurentio Medici Patriae Patre duci iussas more triumphant-tum - Carmina illustrium Poetarum Italorum VI Firenze, P ) Итальянские примеры см : Benedetto LF (см выше) О Венере у Данте см : Wechsler E Eros und Minne - Vorträge der Bibliothek Warburg - S ; Dunbar, H Flandra Simbolismul în gândirea medievală și desăvârșirea lui în Divina Comedie New Haven, Dar Vener bella mereu în cântece și petreceri, În dansuri și nunți și expoziții, În diverse forme și parcoale noi, În strunguri și plimbări Fara * populatie inflorita; Staran galant și frumos Toate doamnele și fecioarele, Cu invitație iubitoare; Pământul mereu Fiorenza în cântec și râs Și spune: Florența este paradisul! Примечания Dar Venus, veșnic frumoasă în cântece și sărbători, în dansuri, nunți și spectacole, în turnee și competiții, va oferi oamenilor prosperitate, femeilor și fetelor - grație, înfățișare și prietenie Își va aminti mereu de Florența în cântece și râsete, iar ei vor spune: "Florența este un paradis" (Canti Carnascialeschi R - ) Filante Tratat de arhitectură New Haven, etc Cartea XVIII fol V (traducere, note și introducere de John R Spenser New Haven etc , Cartea XVIII fol v ; fragmente în traducerea rusă de M A Gukovsky sunt date în cartea: Masters of Art about Art Volumul M , ) Notă, Herberte R Alessandro Filipepi Commonly Calied Sandro Botticelli, Pictor din Florența Londra, P urm , urm Pentru alte documente necunoscute lui Horn, vezi Mesnil J Botticelli (nota ) Îndoielile sunt exprimate în cartea: Young GF Thè Medici voi Londra, , Ap VII Dar cele șapte argumente ale sale împotriva teoriei lui Horn sunt neconvingătoare, mai ales că știm că Botticelli, și acest lucru s-a dovedit, a lucrat la Castello tocmai pentru Lorenzo Pierfrancesco, iar autorul susține în zadar că vila nu era a lui Un alt autor (Langton-Douglas R Piero di Cosimo ) a venit în apărarea lui Lorenzo Pierfrancesco Pentru principalele informații cunoscute despre Lorenzo Pierfrancesco, vezi: Piega-ccini, Gaetano La stirpe de' Medici di Cafaggiolo Firence, P sgg Pentru mai multe informații, consultați: Frey K Michelangelo B , sein Leben und seine Werke Berlin, S £; Frey K Michelangelo B Quellen und Forschun-gen zu seiner Geschichte und Kunst Berlin, S f Rolul lui Lorenzo în aceste zile tragice ale istoriei florentine, vezi: Schnitzer J Savonarola Ein Kulturbild aus der Zeit der Renaissance Munchen, S Toate citatele din Ficino sunt din Ficino M Opera Omnia Basileage, Scrisori către Lorenzo Pierfrancesco sunt date în această ediție (p , , , , , ) Ernst Gombrich Imagini simbolice Reino M Opera Omnia P Pentru datarea cărţii a cincea a Scrisorilor, vezi: KristellerP O Supplementum ficinianum I R C I El plasează majoritatea scrisorilor între septembrie și aprilie Acest lucru este în acord cu datele de călătorie ale lui Naldi (vezi mai jos), care a părăsit Florența în , s-a întors în și a plecat din nou până în aprilie Compara: Della Torre A Storia delI'Accademia Platonica di Firenze P Pentru o trecere în revistă și bibliografie a acestor tradiții, vezi Seznec, Jean, lhe Survival of the Pagan Gods - Seria Bollingen XXXVIII New York, Saxl F Die Bibliothek Warburg und ihr Ziel - Vortage der Bibliothek Warburg - S ; Sursele literare ale "planetelor Finiguerra" - Jurnalul Institutului Warburg Vol II P (sunt date aici multe texte caracteristice) În poetul german din secolul al XV-lea Meister Altswerth, Venus este stăpâna iubirii, spune: Was wilde ist, dem bin ich gram Ich hait mich an daz zam Urăsc sălbăticia Prefer cultural (Vezi: Kohlhausen H Minnekastchen im Mittelalter Berlin, S ) Despre folosirea de către Cicero a cuvântului humanitas pentru a desemna "cultură", "educație", vezi: Forcellini Lexicon, sv Pentru originile utilizării renascentiste a cuvântului, vezi: Borinski K Die Antike in Poetikund Kunsttheorie I Leipzig, S £; Jaeger W Umanism and Theology (Prelegere din Aquinas) Milwaukee, S urm , urm Pentru utilizarea lui Ficino, vezi: Reino M Opera Omnia R (aici humanitas este pus în contrast cu crudelitas ca o virtute care ne obligă să-i iubim pe toți oamenii ca pe cei dragi) Pentru cea mai cunoscută expunere a teoriei celor două Venuse și a freneziei pe care le provoacă, vezi: Comentarii la "Sărbătoarea" lui Platon Al doilea discurs Ch VP (Reino M Opera Omnia R ) Există o traducere în germană de Paul Hasse ( ) și o traducere în engleză de Sears Reynolds Jayne la Universitatea de Studii din Missouri XIX I Columbia, Traducere rusă de A Gorfunkel, V Mazhuga, I Chernyak publicată în cartea: Estetica Renașterii Compilator Note V P Shestakov T I M , Art, Despre ierarhia freneziei divine, dintre care Venus este prima, vezi Ficino: "Deci, există patru tipuri de frenezie divină Prima este o frenezie poetică, a doua este o frenezie a misterului, a treia este divinația, pasiunea pentru dragoste este a patra Poezia depinde de Muze, sacramentul de Dionysos, divinația pe Apollo, Dragostea pe Venus "(Ficino M Opera Omnia P - Estetica Renașterii T I C - ) Ideea că zelul inspirat de Venus se potrivește tinereții este dezvoltată mai pe deplin în scrisoarea lui Ficino, care descrie dezvoltarea spirituală a lui Lorenzo Magnificul și ascensiunea sa, de-a lungul anilor, pe scara zelului (Ficino M Opera Omnia P ) ) Ficino nu a fost primul care a introdus aceste idei în gândirea florentină Vezi Warburg Gesammelte Schriften IS Ficino M Opera Omnia p Della Torre A Storia dellAccademia Platonica di Firenze p sgg Pentru un portret propus al lui Giorgio Antonio Vespucci, vezi Douglas, Langton R The Contemporary Portraits of Amerigo Vespucci - Revista Burlington Februarie Pentru relația sa cu Amerigo, vezi Bandini AM Vita di Amerigo Vespucci, ed G Uzielli Firenze, Vezi și în această ediție: Anexă, litera După ce della Torre a vorbit admirabil despre Naldi (R - , - ), mai multe dintre poemele sale latine au fost tipărite sau demontate Vezi: Hulubei A Naldo Naldi Etude sur la Joute de Julien et sur le bucoliques dediées à Laurent de Medieis - Umanismul și Renașterea III ; Naldus de Naldis Florentius Elegiarum Libri III ad Laurentium Medicen, Editit Ladislaus Juhasz Bibliotheca Scriptorum Medii Recentisque Aevorum Leipzig, ) Pentru Naldi vezi și: Scritti inediti di Benedetto Colluci da Pistoia, ed Arsenio Frugoni Firenze, Notă, Herberte P Alessandro Filipepi Denumit în mod obișnuit Sandro Botticelli P și Pentru începutul negocierilor, vezi această ediție: Anexă, litera Warburg Gesammelte Schriften IS urm , urm Kohlhausen H Minnekastchen im Mittelalter S urm Comentariu la "Sărbătoarea" lui Platon Al cincilea discurs Ch II (Ficino M Opera Omnia R ) Vezi și: Robb, Nesca N Neoplatonismul italianului Ernst Gombrich Imagini simbolice Renaştere Londra, P (în continuare: Neoplatonism); KristellerP O lhe Filosofia lui Marsilio Ficino Columbia Studii în Filosofie VI New York, În aceasta, ca în multe alte cazuri, Ficino a reușit să dezvolte tradiția medievală; vezi şi: Berliner R The Freedom of Medieval Art - Gazette des Beax Arts II, nota și p O Avantajele * ale vederii față de auz ale Locus classicus - aceasta este, desigur, "Știința poeziei" a lui Horațiu ( ): "Ceea ce ne vine prin auz ne atinge inimile mai puțin decât ceea ce însuși apare ochiului drept" (trad N Dmitrieva) Aici Ficino urmărește îndeaproape învățăturile lui Cicero, care în tratatul său Despre îndatoriri (I, ) îi spune astfel fiului său Marcu: ochii, ar stârni o dragoste uimitoare pentru înțelepciune, așa cum spunea Platon " De ceva vreme, Lorenzo, aud că nu te sfii de oamenii corupți Ca să nu doar urăști, ci și să te temi de oamenii răi, aș vrea (dacă te demnești să plătești puțin atenție) să bage, după cum se spune, un deget în viața înspăimântătoare și mizerabilă a celor nedrepți Spiritul celor corupti de înclinații malefice este ca o pădure sălbatică, plină de spini ascuțiți, plină de prădători periculoși și nesățioși, plină de șerpi veninoși Sau, altfel, este ca marea, stârnită de vânturile opuse și spumă de valurile crude și de furtuni Mai rău, este ca un corp uman, atât de desfigurat încât fiecare membru din el este chinuit de durere Dimpotrivă, spiritul, instruit de înclinații excelente, este ca un câmp bine arat și fertil, ca o mare calmă și fără furtuni, ca un trup omenesc, deopotrivă frumos și puternic "(Ficino M Opera Omnia R mp) Ficino M Opera Omnia P În restul scrisorii, Ficino încearcă din nou să descrie frumusețea virtuții în imagini vizibile El roagă cititorii să-și imagineze bărbatul perfect, puternic, sănătos, chipeș, înzestrat cu toate calitățile care încântă atât de mult mulțimea, dar care nu sunt decât reflexe slabe ale adevăratei frumuseți a spiritului În frumusețea virtuții, toate aceste perfecțiuni separate sunt îmbinate într-o singură frumusețe uimitoare "O, ce bună, ce minunată este forma acestui spirit, al cărui trup * Loc clasic (lat ) - Note Cealaltă formă, care pare mulțimii amabile și minunată, este doar un fel de umbră Scrisoarea se termină cu o chemare de a ține mereu înaintea ochilor ideea și forma frumuseții divine Scrisoarea aparține aceleiași perioade cu epistola lui Venus-Humanitas Un exemplu excelent al modului în care o femeie adevărată ar putea servi ca un astfel de simbol vizibil (transformarea care stă la baza poeziei de dragoste platonice și a originilor ei medievale) se găsește în poemul lui Cristoforo Landino către Bernardo Bembo Autorul îl cheamă pe Bembo (același căruia i se adresează scrisoarea lui Ficino despre virtuțile concretității vizibile) să o aleagă pe Ginevra dei Benci ca escortă în sferele superioare Vino acum, Eratos, să-i raportăm iubirilor noastre lui Bembi, dar despre care Venus însăși se dovedește a fi cerească Aici nu este nimic obscen, rușinos de pofticios; Iubirea castă cere credință castă Așa este dragostea lui Bembi, așa cum o exprimă pagina divină a lui Platon în discursurile lui Socrate Căci când iubirea este din frumos, ea iubește frumosul, mișcat de dorință și se bucură de imagini frumoase; Căci orice lucru bun este frumos și orice lucru urât este urât: așa că dragostea respinge lucrurile bune, așa că dragostea se ferește de cele rele Cu aceste flăcări Bembus, astfel aprins de iubire, arde, iar în mijlocul inimii lui stă Ginevra Forma este într-adevăr frumoasă, și mintea este frumoasă în ea: dacă acestea vor supraviețui, nu bine, Bembe, vezi tu Deci, Erato, vom cânta dragostea lui Bembo, dar asemenea iubiri pe care însăși Venus din Rai le aprobă Nu există nimic rău în ei, nimic pe care pofta josnică ar spurca; iubirea curată necesită credință pură Aceasta este dragostea lui Bembo pentru scrierile divine ale lui Platon, expuse în dialogurile socratice Căci din moment ce iubirea izvorăște din frumusețe, iubirea inspirată de ea iubește tot ce este frumos și se bucură de imagini frumoase Ernst Gombrich Imagini simbolice Și tot ce este bun este frumos, și totul jos este urât Dragostea caută binele și evită răul Bembo arde cu așa foc și cu atâta dragoste Și în mijlocul inimii lui stă Ginevra Căci aspectul ei este frumos și spiritul ei este frumos, - ai îndoieli, Bembo, care dintre ele este mai excelentă (Landino C Carmina omnia, ed A Perosa Firenze, P ) Succesul raționamentului lui Ficino, opiniile și scrisorile sale citate mai sus, trebuie privite pe acest fundal Notă, Herberte R Alessandro Filipepi, numit în mod obișnuit Sandro Botticelli P Apuleius a fost primul dintre autorii antici care a fost tipărit în Italia într-o magnifică ediție romană din Pentru istoria acestei ediții și prefața lui Giovanni Andrea de Bussi, vezi: Klibansky R Ein Proklos Fund und seine Bedeutung - Sitzungsberichte der Heidelberger Akademie der Wissenschaften, - S ; Platos Parmenide în Evul Mediu și Renaștere Studii medievale și renascentiste P În , Boiardo a întreprins (sau a editat) o traducere în italiană (vezi: Reichenbach, Guilio Matteo Maria Boiardo Bologna, P ) Ercole d Este a scris că citește această carte "în fiecare zi", iar Federigo Gonzaga că "îi place cu atât mai mult cu atât o citește mai mult" (Luzio A , Renier R La coltura e le relazioni litterarie di Isabella d' Este Gonzaga , Giornale Storico della Letteratura Italiana, XXXIII, , p ) Poliziano a încercat să corecteze fragmentele deteriorate (Opera Omnia Basel, P ), iar în Beroaldo a publicat o nouă ediție cu un comentariu extrem de învățat Biblioteca clasică Loeb Londra-New York, P și urm Frumoasa traducere Addington tipărită acolo nu este suficient de exactă pentru scopurile noastre Traducere rusă de M A Kuzmin, vezi: Apuleius Scuze Metamorfoze Florida Ed Academia de Științe a URSS M , Warburg Gesammelte Schriften este În programul alcătuit de Paride da Cesare pentru Perugino, există un pasaj caracteristic: "Dacă crezi că sunt prea multe cifre, le poți reduce numărul, atâta timp cât cele principale rămân" Cf : Cartwright, Julia Note Isabella d'Este IP Vasari în Discursuri explică de ce a scris doar trei ore în loc de douăzeci și patru: " artiștii recurg la asemenea libertăți dacă nu au suficient spațiu" (Vasari G con comment di G Milanesi VIII P ) Alberti LB Kleinere Kunsttheoretische Schriften S Filaret Tratat de arhitectură P "Regula" lui Barron a fost aplicată cu altă ocazie de Ficino în "Comentarii la sărbătoarea lui Platon", unde numărul oaspeților corespunde numărului de muze (Ficino M Opera Omnia R ) Așa a apărut "Primăvara" în alaiul celor patru anotimpuri: Tutta coperta d'erbe, fronde e fiori Vedete primavara Spargete al fresco vento mille odori Vedeți primăvara presărată cu verdeață, flori și frunze, umplând briza proaspătă cu mii de arome (Canti Carnascialesschi, p ) Vezi și imagini cu cele patru anotimpuri din colecția contelui Rosebery (Venturi A Botticelli, p ) Nu văd decât figura tradițională în descrierea personificării lui Mai, pe care Stern (Eustathe le Macrembolite et le "Printemps' de Botticelli - LAmour de LArt GV ) a găsit-o într-un roman bizantin din secolul al XII-lea și a considerat-o sursa "Primăverii" Aici luna mai este descrisă ca un tânăr nobil frumos cu părul lung curgător, cu o coroană pe cap și un trandafir în bucle; el împrăștie flori Spre deosebire de o figură similară din Botticelli, el este îmbrăcat într-o mantie aurie (acoperită cu flori) și sandale aurii Încercarea autorului prin Fasty " Ovidiu de a lega alte personaje din imagine cu lunile de primăvară este curioasă, dar deloc convingătoare Pentru iconografia lui Cupidon, vezi Wickhoff F Die Gestalt Amors in des Phantasie der italienishcen Mittelalters - Jahrbuch der PreuBischen Kunst-sammlungen XI ; Panofsky E Studii Panofsky mi-a criticat "traducerea elegantă" (Renaissance and Renascences, p ) I-am urmat sfatul și am dat o lectură mai precisă Alberti LB Kleinere Kunsttheoretische Schriften S Ernst Gombrich Imagini simbolice Panofsky E Studii R ; FoersterR Philostratus Gemãlde in der Renaissance - Jahrbuch der PreuBischen Kunstsammlungen bd XXV S Că pasajul era cu totul de neînțeles sub această formă este dovedit de retipărirea lui Vicenza din , unde stă: " pateret flos et atule " Symonds JA Renașterea în Italia The Fine Arts Londra, P Nu există nicio dovadă că aceste versuri au fost inspirate de spectacol Vezi Warburg Gesammelte Schriften IS Nu vreau să neg că autorii programului au cunoscut acest pasaj Poate că au inclus chiar și acestea și alte rânduri în text, totuși, fără a recurge la ele ca sursă principală Vedeți mai jos cum au compus umaniștii citate Material despre aceasta a fost adunat de R Foester: Die Verleumdung des Apelles in Renaissance - Jahrbuch der PreuBischen Kunstsammlungen Bd VII ; Philostrats Gemãlde in der Renaissance - Jahrbuch der PreuBischen Kunstsammlungen bd XXV ; Wiederherstellung antiker Gemãlde durch Künstler der Renaissance - Jahrbuch der Preufiischen Kunstsammlungen bd XLIII " cuvintele lui sunt atât de bine alese și atât de potrivite încât nu pare să descrie, ci desenează istoria", spune prefața ediției din Liebeschutz H Fulgentius Metaforalis Leipzig, Berlin, - Studien der Bibliothek Warburg, ; Panofsky Ef ESaxl Mitologia clasică în arta medievală - Studiile Muzeului Metropolitan IV ; Rathbone E Maestrul Albertic al Londrei - Studii medievale și renascentiste Influența acestui pasaj este deja remarcată în "Sărbătoarea lui Venus" a lui Tizian, deoarece Philostratus nu menționează scoicile lui Venus Pentru sensul profund ascuns în numele zeilor, vezi: FicinoM Opera Omnia R , Pentru înțelesul adevăratei înfățișări, vezi pasajul pe care l-a citat din Porfirie, în care este descrisă alegoric statuia lui Jupiter (Ficino M Opera Omnia P ) Retipărit parțial în BoțfieldB Prefațe la primele ediții ale clasicilor greci și romani Londra, ; vezi şi Klibansky R Ein Proklos Fund und seine Bedeutung Note Apuleus Operă , p mp Ficino M Opera Omnia P Aceasta și alte interpretări ale mitului sunt discutate de Kristeller (Kristeller R O The Philosophy of Marsilio Ficino P ) Într-una dintre epigramele lui Marullo dedicate lui Lorenzo Pierfrancesco, Lorenzo însuși devine obiectul luptei mitologice dintre zei: De Lauren Medice Petri Francisci Filio De puero quondam Lauro certasse feruntur Mercurius, Mavors luno, Minerva, Venus, luno dat imperium: Pallas cor: Cypria formam Marte ánimos: Maiae filius ingenium "etc Lorenzo Pierfrancesco dei Medici Se spune că odată Mercur, Marte, Juno, Minerva și Venus au concurat pentru băiatul Lorenzo Juno i-a dat putere, Pallas - prudență, Cyprida - frumusețe, Marte - spirit și Mercur - talent " (Marullo MT Epigrammaton ad Laurentium Medicen Petri Francisci Filium I Firenze P ) O paralelă interesantă este dată de pagina de titlu a cărții: Assaracus A Historiae Milano, Poezia descrie concursul dintre Juno și Pallas pentru dreptul de a-l încorona pe Giovanni Jacopo Trivulzio cu titlul de Magnus În cele din urmă, o cheamă pe Vera (Fides) să arbitreze, care declară că această onoare este de drept a ei Gravura ilustrează această judecată de la Paris în sens invers: Vera stă în locul lui Venus între Juno și Pallas și îi dă tânărului prinț o ramură de palmier, în timp ce regele Francisc I al Franței, ca și Mercur, acționează ca un observator exterior E Michalski (Michalski E Die Bedeutung der aesthetischen Grenze fur die Methode der Kunstgeschichte Berlin, ) discută câteva aspecte ale relației dintre privitor și imagine Dorința de a stabili o legătură directă cu privitorul este evidentă de la Alberti atunci când sfătuiește să plaseze o figură în imagine, privind privitorul și arătând în profunzime (Alberti LB Kleinere Kunsttheoretische Schriften S ) Povestea "arcașului" din fresca de la Nürnberg, care a aruncat săgeți în fiecare spectator și a făcut o asemenea impresie lui Nicolae de Cusa, aparține Ernst Gombrich, Imagini simbolice se află în același context Vezi: Rathe, Kurt, Die Ausdruckfunktion extrem verkürzter Figuren - Studii ale Institutului Warburg Londra, P f Cel mai îndrăzneț și cel mai perfect din punct de vedere artistic de includere a spectatorului în imagine este probabil "Las Meninas" de Velázquez, care a fost "finalizat" doar când regele și regina au stat în fața imaginii, acceptând salutul fiicei lor și au văzut reflectarea lor în oglindă Cu toate acestea, într-o oarecare măsură, acest experiment a fost anticipat de van Eyck în Portretul Arnolfinis Marcotti J, Guide Souvenir de Florence Firenze, Scrisoarea în cauză nu este în niciun caz singurul loc din Ficino în care Venus și Mercur sunt unite pe principiul efectului benefic asupra artelor și al plăcerii vieții "Aceia sunt de obicei mai iubitoare, în ale căror horoscoape Venus și Mercur sunt amplasate în așa fel încât aspectele lor reciproce, fie convergența, fie percepția în sine, fie sfârșitul, sau ambele împreună în influențarea minții, se întăresc reciproc Apoi, Mercur, profesorul talentelor și elocvenței, pe de o parte, o influențează pe Venus, pe de altă parte, Venus, mama plăcerii (gratia), a frumuseții și a încrederii, dă plăcere talentelor și elocvenței, le împodobește cu har, dăruiește ei persuasivitatea "(Ficino M , Opera Omnia, p ) Pentru pasaje similare, vezi mai jos Această interpretare nu se limitează la tradiția astrologică Furnitus în De Natura Deorum (eh ) îl numește pe Mercur liderul Grațiilor Warburg A, Gesammelte Schriften IS și urm , Pico della Mirandola, Opera Omnia Basel, p Comentariu la canzone de dragoste de Girolamo Benivieni (Vepice, ) Vezi traducerea rusă de L Bragina în cartea: Estetica Renașterii T I Cartea a doua Ch XVP Landino C, Commenta sopra la Comedia di Dante Am folosit traducerea dată într-o carte foarte instructivă: Lemmi Ch, W Zeitățile clasice din Bacon Un studiu în simbolismul mitologic Baltimore, P Ficino M, Opera Omnia p sqq Pentru doctrina completă a "demonilor" și legătura lor cu planetele, vezi: Comentarii la "Sărbătoarea" lui Platon Al doilea discurs Capitolul VIII (Ficino M, Opera Omnia R - Estetica Renașterii T I ) Mercur, Phoebus și Venus ca studiorum duces și influența lor asupra "descoperirii" sunt discutate mai pe larg Note în muncă: Ficino De Studiosorum sanitate tuenda (Ficino M Opera Omnia P ); WalkerD P Magie spirituală și demonică de la Ficino la Campanella Londra, - Studii ale Institutului Warburg Voi Ficino M Opera Omnia p Ficino M Opera Omnia P Pentru mai multe despre contextul în care a fost scrisă această scrisoare, vezi Klibansky, Raymond Platos Parmenide în Evul Mediu și Renaștere Un capitol din istoria Studiilor Platonice - Studii medievale și renascentiste Vol l nr P Pe reversul medaliei care o înfățișează pe soția lui Poliziano (Hill GF A Corpus of Italian Medals vol Londra, No ), sunt reprezentate trei Grații cu inscripția Concordia ("Consimțământ") Comentariu la "Sărbătoarea" lui Platon Al cincilea discurs Ch II (Ficino M Opera Omnia R - Estetica Renașterii TI) Într-un comentariu la Liber de Pulchritudine, Plotina Ficino (caz rar) dă aceeași interpretare (Ficino M Opera Omnia, p ) Ficino M Opera Omnia R Dacă am apela la cărțile de referință din secolele XVII-XVII, am găsi mult mai multe interpretări - o metodă care nu se aplică întotdeauna cu diligența necesară Profesorul Wind (Misterele păgâne în Renaștere) a obiectat în mod special asupra acestui pasaj Cu toate acestea, sunt încă înclinat să fiu de acord cu Joseph Addison, care a scris: "Îndrăznesc să spun că unii domni care au descris această instrucțiune morală sub forma a trei surori goale care dansează mână în mână, ar fi putut la fel de bine să-i înfățișeze pe patru stând la un loc distanță unul de celălalt și înfășurați din cap până în picioare" (Dialogues upon the Useful-ness of Ancient Medals Glasgow, , p ) "Așa cum teologii creștini observă patru simțuri în discursurile divine, literal, moral, alegoric, anagogic și, în unele locuri chiar acesta, și în altele acela în mod special, tot așa platoniștii au patru moduri de a multiplica zeii și zeii , și toate felurile de înmulțire în altă parte sunt urmate după caz Și eu, în același fel în comentariile mele, am interpretat în altă parte altfel în măsura în care locul o cere și am fost obișnuit să disting zeitățile " (Ficino M Opera Omnia P ) Este caracteristic că pentru Ficino înmulțirea semnificațiilor zeilor înseamnă înmulțirea zeilor - de aici are două Venuse și patru Eros (Cupidon) Ernst Gombrich Imagini simbolice Esențialismul aristotelic care stă la baza acestei înțelegeri a simbolurilor este discutat într-un context mai larg de K R Popper în The Open Society and Its Enemies (Vol II, cap II Londra, ) O mare contribuție la problema istorică este adusă în cartea: Dunbar, Flanders H Symbolism in Medieval Ihought and its consummation in the Divine Comedy New Haven, Pentru o bibliografie a întrebării, vezi: Den Boer W De Alleg-orese in het Werk van Clemens Alexandrinus Leiden, Pentru un pasaj caracteristic vezi și Hugh of St Victor (Patrologia Latina CLXXV Col ss ) - este citat de P Berliner: " lucrurile au mult mai multe înțelesuri decât cuvintele Căci rareori un cuvânt are două sau trei semnificații, dar fiecare lucru poate însemna atâtea alte lucruri cât are proprietăți vizibile și invizibile în comun cu alte lucruri "(BerlinerR Libertatea artei medievale - Gazette des Beax Arts , II) Sfântul Toma de Aquino a văzut și a identificat dificultățile care decurg din acest concept: " leo propter aliquam similtudinem significai Christum et di-abolum" (" leul poate însemna Domnul printr-o asemănare și diavolul prin alta) mier Vezi și: Spicq P S Esquisse dunehistoire de Lexégèselatine au MoyenÀge Paris, P Dificultățile practice implicate în stabilirea sensului în astfel de expresii au fost subliniate în Coulton GG Art and the Reformation Oxford, P urm Un exemplu amuzant al multiplicității de semnificații atribuite unui astfel de simbol precum pinul în Florența secolului al XV-lea este discutat în Hulubey A Humanisme et Renaissance III P Motivul principal pentru toate aceste dificultăţi este că interpretarea raţională a acestor "simboluri intuitive" (în terminologia lui N Flanders Dunbar) înseamnă traducerea lor în vorbire conceptuală discursivă Trebuie să trecem între Scylla și Charybdis - să nu le înlocuim cu ceva al nostru, dar nici să nu cedem în fața iraționalității lor Ficino M Opera Omnia R Regulile impun jucătorului să citeze un text clasic în sprijinul mișcării sale Modificarea unui mit pentru a se potrivi cu sensul dorit este "necinstit" Când Ficino susține că Grațiile sunt însoțitorii nu ai lui Venus, ci ai Minervei, el este periculos de aproape de "jonglare" Comparați: Yates, Frances Arta lui Ramon Lull - Journal of the Warburg and Courtauld Institutes XVII P - , unde se ia în considerare fondul filozofic Note $ Vezi: Warburg A Gesammelte Schriften IL S ; RitterH Picatrix -Vortrage der Bibliothek Warburg - S și urm Huizinga J The Waning of the Middle Evul Londra, P și urm (Traducere rusă: Autumn of the Middle Ages M , S - ; atât rădăcinile psihologice, cât și filozofice ale simbolismului medieval sunt analizate clar în acest pasaj Huizinga pune o altă problemă importantă în Homo Ludens (Londra, ) P și urm , traducere rusă: Omul care se joacă, M , ) Pentru jocuri de societate care explică atributele lui Cupidon, vezi: Crane TF Obiceiuri sociale italiene ale secolului al XVI-lea New Haven, P Libri della sorta oferă o altă punte între joacă și magie Ficino M Opera Omnia R mp Ficino M Opera Omnia P Aici Venus, în semn de recunoștință pentru ofrandele poetice ale lui Lorenzo Magnificul, își alege ca locuință Villa Carreggi Marie R v Llconogrphie de l'Art Prophane IL Haga, P ff; Fericire, Douglas Percy Grădinile dragostei în gravurile și gravurile în lemn germane timpurii - Prince Collector's Quarterly XV Lionello Venturi: "Venus este înfățișată ca Madona"; KTerrasse: "Copacii, îndoindu-și ramurile, formează o boltă obișnuită peste ea: o Madona din pădure într-un templu natural" Tertia subsequitur sedes et tertius orbis Aici, Cytherea, este a ta; Voi vorbi despre putere și lumină și sfere și despre flăcări împrăștiate cu o lampă strălucitoare Voi suflete, fiecare pol și scaun al fericiților Locuitori, și Venus, zeița, dețineți locurile cele mai înalte, Fiți conducătorii, căci suferințele voastre îi vor ajuta pe cei săraci Iar tu, sfântă maică a lui Dumnezeu, cum să locuiești în aceasta, Diva, mă îmbrac, și cel mai înalt scaun deasupra înălțimilor cerului și pe care n-am îndrăznit niciodată să o apelez la Venus sub numele fals, zeiță a zeițelor lumini ale flăcării Urmează a treia împărăție, iar a treia sferă, locuința ta, Venus; dă-mi putere, lumină, stele, Ernst Gombrich, Imagini simbolice lumini împrăștiate ale lămpilor aprinse Voi, suflete, care locuiți în cerul binecuvântat, în sfera înaltă a zeiței Venus, fii ghidul meu căci prezenţa ta îl ajută pe poet Iar pe tine, Sfântă Născătoare de Dumnezeu, pe care o laud în această stea, și pe care uneori am îndrăznit să o numesc cu numele fictiv de Venus, tu, cea mai sfântă dintre zeițe, dăruiește, mă rog, pentru liniștea minții și sufletului concepută, ca să pot descrie înălțimea unei flăcări atât de mari (Soldati B, La Poesia Astrologica nel Quattrocento Firenze, , p ) Huizinga J Scăderea Evului Mediu P Despre "cele două grădini" vezi și Lewis CS, Alegory p O opinie similară este susținută de Pico El crede că grădina lui Alcinous a lui Homer, unde se află primăvara veșnică, este o imitație "clară și definită" a descrierii biblice a Paradisului (Pico della Mirandola Opera Omnia IL P ) Pentru istoria acestui motiv, vezi Mendelsohn, Henriette Die Engel in der bildender Kunst Berlin, S DE Ii datorez aceasta și alte observații din această secțiune profesorului Otto Pacht Panofsky E , F Saxl Mitologia clasică în arta medievală - Studiile Muzeului Metropolitan IV ; Weinschel, A Meyer Renaștere și Antică Reulingen, ; Panofsky E Renașterea și Renașterile în arta occidentală Stockholm, La mai puțin de două generații după Botticelli, prietenul lui Tițian Pietro Aretino i-a scris lui Federigo Gonasaga, recomandându-i pe Sansovino: "Sunt sigur că Messer Jacopo Sansovino, cel mai rar artist, va decora camera cu Venus atât de plauzibilă și de vie încât ea o va umple cu dorinţă gândul tuturor celor care se uită la ea" (Scrisoarea din octombrie ; vezi articolul meu: Zum Werke Gulio Romano s - Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen in Wein VIII S ) Sensul propunerii este destul de clar Un alt lucru este surprinzător: Aretino a considerat necesar sau prudent să-l îmbrace în cuvinte sfințite de asociații străvechi Calitățile cu care înzestrează Venusul lui Sansovino sunt preluate din descrierea lui Pliniu despre praxitele- Note urletul Afroditei lui Cnidus Praxiteles În descrierea antică, încă se aude un ecou al venerației magice pentru idolul zeității Iubirii; Aretino's este o modalitate elegantă de a ocoli tabuurile sociale Astfel de pretexte pentru înfățișarea corpului gol au fost necesare multă vreme, dar ce distanță între arderea morală a vremurilor lui Ficino și Botticelli și vagi etichete clasice ale unei epoci ulterioare "Spiritul care este caracteristic picturilor sale (ale lui Botticelli) mai mult decât oricui altcuiva are o nuanță extatic-sentimentală distinctă, pe care o întâlnim la Academia platoniciană" (Brandi K Die Renaissance in Florenz und Rom Leipzig, S ) "Arta lui Botticelli este mistică, dar nu în spiritul medieval, ci în spiritul neoplatonic A scris ceea ce a învățat Ficino, despre misterul vieții, simplu și în același timp profund" (Hoogeweiff GJ De otwikkeling der italiaansche Renaissance Zutphen, S ) Cartea lui Robb (Robb, Nesca N Neoplatonism, p ) discută mai pe deplin, dar mai atent decât altele, impresia pe care căutăm să o susținem prin dovezi externe, necunoscuta domnișoarei Robb Vezi și: WarburgA Gesammelte Schriften IS : ""Nașterea lui Venus" și "Regatul lui Venus" pot fi legate mai îndrăzneț de tărâmul ritualurilor magice aproape platonice" Vezi mai sus " Cheltuielile mormântului, pe care le îndrumă să fie cât mai smerite, îl roagă pe magnificul său prieten Lorenzo Pierfrancesco dei Medici să plătească din fonduri proprii din cauza bunăvoinței sale mereu față de testator mai prevede că cea păstrată în casa lui, cartea lui Platon în limba greacă, scrisă pe hârtie bună și cuprinzând toate Dialogurile, a mers către magnificul Lorenzo Pierfrancesco dei Medici, căruia îi datorează atâtea foloase, și de dragul lui unele motive juste care îi ocupă gândurile și conștiința "(Kristeller R O Supplementum Ficinianum Firenze, P sq ) Notă, Herberte P Alessandro Filipepi, numit în mod obișnuit Sandro Botticelli P , ; şi de asemenea: Pieraccini G La stirpe de Medici Cafaggiolo Firenze, p ) Pentru Vespucci, vezi: Brokhhaus H Forschungen über Florentiner Kunstwerke, ; sursa sa este Bandini AM Vita di Amerigo Vespucci, ed G Uzielli Firenze, ; Anexă la acest eseu - litera Ernst Gombrich Imagini simbolice Bandini A M Vita di Amerigo Vespucci Există o literatură imensă despre așa-numita "scrisoare Medici" KristellerP O Supplementum ficinianum Firenze, R Platonismul lui Poliziano este cu siguranță de alt fel decât cel al lui Ficino Știm că a respins categoric titlul de filozof și s-a considerat critic (Klibansky R Plato s Parmenides in the Middle Ages and the Renaissance - Medieval and Renaissance Studies I P ) Robb (Robb, Nesca N Neoplatonism p ) subliniază, de asemenea, că "propriile sale preferințe erau moderat aristotelice" Poate că încă supraestimează componenta platoniciană din "Turneu", care a luat prea mult din altă tradiție Știm că Ficino și Poliziano diferă în părerile lor despre astrologie Scrisoarea lui Ficino către Poliziano pe acest subiect este foarte asemănătoare cu o pauză publică (Ficino M Opera Omnia R ) Vezi și: Don Cameron Alien Renașterea Starcrossed Durham, North Caro! Briefe des Mediceerkreises Berlin, S Ficino M Opera Omnia p ; sm de asemenea: Schnitzer J Savonarola IS Pentru dovezi documentare ale patronajului artelor de către Lorenzo Magnificul, vezi Wackernagel M Der Lebensraum des Kunstlers in der florintinischen Renaissance Leipzig, În ciuda acestor dovezi negative, mulți consideră apropierea lui Botticelli de Lorenzo Magnificul de la sine înțeles Chiar și lăsând deoparte astfel de creații de delicii romantice, precum cartea lui E Barfuzzi (Barjucci, Enricco Lorenzo di Medici et la società artistica del suo tempo Firenze, ), unde chiar și versul comic al lui Lorenzo despre "butoaie" (Botticello) ) în "Beoni" este citată ca dovadă a unei strânse prietenii cu artistul; aceeași idee o vom întâlni în lucrări istorice serioase Vezi, de exemplu: Schevil F History of Florence Londra, P (unde autorul îl laudă pe Lorenzo Magnificul pentru "gustul fin care l-a preferat pe Verrocchio printre sculptori și pe Botticelli printre artiști") Vezi și articolul meu: Medici timpurii ca patroni ai artei - Normă și formă Londra, Despre direcţia "al doilea gotic", vezi: AntalF Studien zur Gotikim Quattrocento - Jahrbuch der PreuBischen Kunstsammlungen XLVI Note Rossi V Il Quattrocento, ed a III-a Milano, P Notă, Herberte P Alessandro Filipepi, numit în mod obișnuit Sandro Botticelli P Vezi: Pieraccini G La stirpe de Medici Cafaggiolo IP Pentru Marullo, vezi: Croce B Michele Marnilo Barry, Hill G F A Corpus of Italian Medals No , Dușmanii lui Lorenzo Pierfrancesco au văzut această emblemă într-o altă lumină Trimisul lui Piero Medici la curtea lui Carol al VIII-lea, în zilele critice dinaintea invaziei franceze, raportează Florenței că situația este extrem de gravă; el adaugă că, potrivit colegului său Piero Soderini, "Coada șarpelui este în Florența" Nu există nicio îndoială că Soderini se referă la emblema lui Lorenzo Pierfrancesco, ale cărui intrigi cu Carol al VIII-lea împotriva lui Piero au grăbit probabil căderea acestuia din urmă Schnitzer J Savonarola IS Vezi în această carte Despre cine poate fi reprezentat pe frescă, vezi mai jos Comentariu la "Sărbătoarea" lui Platon Al cincilea discurs Capitolul VI (Ficino M Opera Omnia R ; traducere rusă: Estetica Renașterii T S ) J A Symonds, desigur, nu este deloc serios când scrie: "Chipul și postura acestei Venus neseducătoare, care se uită cu tristețe în fața iubitului ei care sforăie, par să simbolizeze insultele pe care trebuie să le îndure femeile din partea tinerilor obrăznici și proști, a căror singură demnitate constă în tinereţea lor" (Renaissance in Haly Thè Fine Art P ) Contele Plankitt, totuși, sugerează deja destul de serios că imaginea se dorește a fi satiric Un fragment din Lucretius, pe care Panofsky l-a subliniat recent (Studii R ), pare cu adevărat ispititor: "Tu (Venus) ești singură, numai tu poți mulțumi pacea pașnică a oamenilor muritori, căci toate treburile militare sunt crude, Marte este complet înarmat, care este atât de des lovit de rana eternă a iubirii, sânul tău se înclină; de jos, el se uită la tine, aruncându-și înapoi gâtul zvelt, umple ochii lacomi cu dragoste, zeiță, și deschizând gura, îți bea respirația "(Lucretius Despre natura lucrurilor Per F Petrovsky M , ) Alegoria lui Lucretius este destul de în concordanță cu interpretarea lui Ficino, iar descrierea lui Marte cu "gâtul său zvelt aruncat înapoi" ar fi putut foarte bine să fie inclusă în program Ernst Gombrich Imagini simbolice Totuși, în versuri, își pune capul pe Venus în genunchi și ridică privirea la ea Cupidon le găsește pe Venus și Marte în aceeași poziție la sfârșitul primului cântec al Turneului Trovolla assisa in letto fuor del lembo, Pur mo' di Marte sciolta dalle braccia, Il qual roverso li giacea nel grembo, Pascendo gli occhi pur della sua fascia în genunchi admirându-i chipul Printr-o ciudată neînțelegere, cartea lui Young (GF Young lhe Mediei I P ) descrie tabloul ca pe un rezumat al unei scene din Poliziano - deloc surprinzător, tabloul arată ca o ilustrare fidelă a acestui text imaginar Botticelli și anticul - Revista Lhe Burlington Voi XLVII Cp : Panofsky E , Saxl F Dürers Melencolia I - Studien der Bibliothek Warburg Vol II Leipzig, Berlin, Ficino îi scrie arhiepiscopului Rinaldo Orsini al Florenței: "M-am temut că beneficiul pe care urma să-mi dai mie să-mi fie luat de vreo personalitate saturniană La început, aproape că mi-am pierdut speranța, considerând Saturn nu numai cel mai mare, ci și cel mai puternic dintre toate planetele Totuși, atunci m-am gândit în mintea mea că anticii nu au vorbit în zadar despre Sauturn și Jupiter, Marte și Venus, despre cum Marte a fost înfrânat de Venus și Saturn de Jupiter Aceasta înseamnă că dispoziția lui Saturn și Marte este restrânsă de Jupiter și Venus" (S ) Într-o scrisoare către Naldi, aceeași teorie își întoarce latura morală și sensul ei devine mai clar Ficino și Cavalcanti au primit notițele lui Naldi într-un moment în care Luna și Marte păreau să domine, dar nu au găsit în ele nici variabilitatea lunară, nici ferocitatea furioasă a lui Marte: "Ard cu focul nu al lui Marte, ci al lui Venus, și nu provoacă mânie, ci milă, din care adevărul învățăturii poetice și astronomice că Marte este suprimat și biruit de Venus este clar vizibil "(S ; vezi și: S , , ) Tipul iconografic al lui Venus Cuceritorul, ținând în mână armura sau coiful lui Marte, poate fi asociat cu aceeași tradiție; comparați: Wittkower R Note Transformarea Minervei în imaginile renascentiste - Jurnalul Institutului Warburg IL - Despre Chaucer și astrologie, vezi Curry W C Chaucer and the Mediaeval Sciences, New York, , în special cap VII (ediția a doua Londra, ) Se spune că sunt scrise "a lui Lady York și a lordului Huntingdon " (The Works of Chaucer, ed A W Pollard Londra, , p XXXVI) Din discursul lui Lucian "Herodot, sau Aetius" (a vorbit despre tabloul lui Aetius "Căsătoria lui Alexandru și Roxana", pe care a văzut-o în Italia - Ed ): Luciani Herodot, - Traducere rusă R W Schmidt: Lucian, Herodotus and Aetius Sobr op T Moscova-Leningrad, Din păcate, citatul contelui Plunkett este inexact Pentru compoziția lui Rafael bazată pe această descriere, vezi: Foerster - Jahrbuch der Preu&schen Kunstsammlungen XLIII S "Câmp stacojiu tăiat de un baldric azur cu viespi de aur" Presupunerea că viespea este o aluzie la stema lui Vespucci este confirmată de picturile lui Piero Cosimo, scrise, după cum știți, pentru palatul Vespucci de pe Via dei Servi (Panofsky E Studies R ) Ele sunt construite în jurul poveștii descoperirii mierii în Fasti-ul lui Ovidiu Unul îi arată pe Bacchus și albine; pe baia de aburi, comic, - Satir, înțepat de un hornet în încercarea de a fura miere Ovidiu vorbește însă despre viespi (crabrones), dar diferențele entomologice nu sunt importante în acest context, de altfel, comentariul renascentist vorbește despre crabrones et vespae - "hornets" și "viespi" (Paulus Marsus, comentariu la ediția venețiană din ) ) Privind arborele genealogic al acestei familii numeroase, devine clar cât de dificil este să se stabilească a cui nuntă ar putea fi, mai ales că Vespucci nu sunt incluși în "Familiile celebre" din Litta, ci Bandini (Vita di Amerigo) Vespucci) pe arborele genealogic adesea nu există date de nuntă Din motive stilistice, data nunții trebuie căutată între și Știm, desigur, că Botticelli a participat la decorarea palatului lui Guido Antonio de pe Via dei Servi, unde erau destinate și picturile "aspen" ale lui Piero Cosimo - dar palatul a fost cumpărat abia în și pentru a atribui pictura acestui lucru Perioada, ar trebui să fim un mod indigen de a reconsidera opiniile cu privire la maniera târzie a lui Botticelli Nu știm în ce an Giovanni Vespucci (fiul lui Guido An Ernst Gombrich Imagini simbolice tonio), dar din moment ce s-a născut în , nu putea fi cu mult mai devreme de Ramura căreia îi aparținea Marco Vespucci, soțul "La Belle Simonetta", era foarte îndepărtată înrudită cu ramura lui Guido Antonio și Amerigo Simonetta s-a căsătorit în , înainte ca Botticelli să înceapă să lucreze activ Interpretarea noastră înlătură o altă ipoteză romantică conform căreia "Marte și Venus" de Piero Cosimo este un cuplu cu tabloul lui Botticelli și una a fost pictată la moartea lui Giuliano Medici, a doua la moartea lui Giovanni Pierfrancesco Medici (vezi: Langtom Douglas R Piero) di Cosimo, Chicago, P și urm , iar autorul datează pictura pe baza acestei presupuneri ) Deoarece ambii artiști au lucrat pentru Vespucci, nu este de mirare că Piero Cosimo a cunoscut și folosit compoziția lui Botticelli Pe lângă sursele menționate de Giovanni Poggi (Poggi, Giovanni La Giostra Medicea del e la Pallade del Botticelli - LArte ), avem acum o descriere suplimentară a standardului operei lui Botticelli în poemul lui Naldi, publicat în cartea: Hulubei Umanismul și Renașterea P Această interpretare particulară este dată, de exemplu, de Stenmann și J F Tineri O interpretare politică mai generală este susținută de J Manil (Mesnil J Botticelli Paris, ) și A Frothingham (Frothingham AL Thè Real Title of Botticelli s Pallas - Journal of the Archeological Institute of America XII P ) Această emblemă nu este personal Lorenzo Magnificul, deoarece se găsește pe monumente și medalii care nu sunt asociate cu Lorenzo Comparați: Hill GF A Corpus de medalii italiene Nr , ( și ) Acesta din urmă ne interesează în special pentru că se referă la strămoșul lui Lorenzo, Pierfrancesco R Wittkower (Wittkower R Transformation of Minerva in Renaissance imagery - Journal of the Warburg Institute IL - ) a fost primul care a subliniat această legătură, deși interpretarea sa bazată pe alte materiale diferă ușor de cea dată în acest studiu Această problemă este tratată în majoritatea cărților despre Ficino Vezi: KristellerP Filosofia lui Marsilio Ficino New York, și bibliografie Pentru o expunere a doctrinei lui Ficino despre om, vezi: Panofsky E Studies R £ O privire de ansamblu asupra unor concepte similare este dată în cartea: Trinkaus S E Vezi deasupra New York, P și urm Note Ficino М Opera Omnia p sqq Referințe: CassierE , KristellerP O și Randall JH (eds) Filosofia Renașterii omului Chicago, Nu am găsit nicăieri că Ficino folosește imaginea unui centaur pentru a ilustra această idee, deși în manualele ulterioare aceasta apare tot timpul mier Lucetus F Hieroglyphica Patavii, R : "Așadar, natura duală a Centaurului-Săgetător este un simbol al vieții umane, care constă dintr-o parte rațională mai înaltă și o parte nerezonabilă inferioară, voință și apetit, rațiune și sentimente" Ficino, mai important, face adesea, dacă nu la fel, atunci comparație foarte asemănătoare Ideea că animalul este în fiecare dintre noi este prezentă constant în scrierile sale și intră în însăși conceptul său despre om: adică își lasă sufletul să moară de foame" (Ficino M Opera Omnia, p ) Despre sufletul ca loc de luptă continuă, vezi Theologia Platonica, lib IX, cap III: "Deși niciodată nu putem respinge năvălirea trupului nostru, această luptă care se desfășoară veșnic în interiorul nostru este suficientă pentru a înțelege: sufletul se opune trupului" (Ibid R ) Pentru a dezvolta această idee, Ficino recurge la imaginea platoniciană a unui car, a unui cărucior și a doi cai: "Fața carului este virtutea totală care guvernează originea minții universale și este în concordanță cu unitatea Cel mai bun cal este puterea minții cel mai rău cal este imaginația, care este în conformitate cu natura, care este puterea plantelor "(Ibid R ) Aici avem aceeași tricotomie care, în opinia noastră, este prezentă în pictura Botticelli: Minerva ia locul caput aurigae, "partea umană" a centaurului este melior equis, iar "partea de cal" este equus deterior Argumentând despre imaginea omului ca ființă compusă, incluzând părți umane și animale, Ficino îl citează și pe Platon În cartea a noua a "Starilor" (IX, XII, D), Platon descrie sufletul uman în felul acesta: "Aceasta este o colecție de mai multe capete de animale, o minge de animale și din acest amestec de multe capete de animale crește ca o tulpină dintr-o rădăcină, aici - un leu și acolo - șarpe În vârful acestei tulpini stă un bărbat cu o bâtă cu care bate animale sălbatice În cele din urmă, el învelește totul în piele umană, astfel încât să devină ca o singură fiară, care este și o singură ființă Omul este mintea " (ibid R ) Această alegorie complexă este destul de dificil de transpus într-o imagine vizuală, deși centaurul este destul de apropiat în spirit Ernst Gombrich Imagini simbolice Vezi şi: Ficino M Opera Omnia R Cf interpretare a "arcașilor" lui Michelangelo (Panofsky E Studies) după un pasaj paralel din Pico Mier Panofsky E Hercules am Scheidewege - Studien der Bibliothek Warburg Leipzig, Berlin, , p Wittkower R Transformarea Minervei în imaginile renascentiste - Jurnalul Institutului Warburg IL - Filosofia reconcilierii dintre virtuți și sentimente sugerată de teoria sa diferă de opiniile lui Ficino Citatul este preluat din Alterazione (Schimbarea) de Lorenzo de' Medici (capitolo IV, ), unde, în numele lui Ficino, sunt expuse gândurile sale despre căutarea Sommo Bene În acest discurs se concretizează împărțirea sufletului în părți senzuale și raționale și se introduce o serie întreagă de diviziuni scolastice: raționalul se împarte în abilități naturale și dobândite, cele în speculative și active, dintre care prima este mai înaltă Este împărțit în trei: reflecții asupra pământului, ceresc și supra-ceresc Acesta din urmă este din nou împărțit într-o formă inferioară, în care sufletul este încă conectat la corp și o formă superioară de contemplare, în care conștiința lasă materia în urmă Mintea ei muritoare nu poate ajunge decât cu ajutorul divin, care este simbolizat de zeița fecioară Minerva: "Și precum Divinitatea sacră nu are mamă, tot așa conștiința noastră este separată de corp, pură și liberă de materie" Din același sarcofag care a servit drept model pentru Marte și Venus mier Tietze-Conrat E Botticelli și anticul - Revista Burlington Voi XLVII Vezi în această carte Peterich, Eckart Gii Dei Pagani nelTarte Cristiana - La Rinascita V P Ficino M Opera Omnia p Pico, în Comentariul lui Girolamo Benivi-eni la Canzona iubirii (II, XVII; în traducere rusă: Cartea a doua Ch XX ) dă o versiune simplificată a aceleiași interpretări: "Continuând interpretarea acestui mit, notăm că tot ceea ce este transmis de Caelius și Saturn, adică masa de idei care emană de la Dumnezeu în minte, acesta este membrul fertil al lui Caelius; după despărțirea lor, rămâne stearpă Acest membru genital cade în mare - Note în natura fără formă a îngerilor - și, uniți cu el, dau naștere lui Venus, care, așa cum s-a spus deja, este frumusețea care a apărut ca urmare a unei varietăți de idei Dar întrucât aceste idei nu ar avea diversitate și diferență dacă nu ar fi fost amestecate cu natura fără formă și fără această diversitate nu ar exista frumusețe, atunci, în consecință, Venus nu s-ar fi putut naște dacă membrul genital al lui Caelius nu ar fi căzut în apele mării "( Estetica Renașterii, vol , p ) Această observaţie a fost făcută de F Saxl într-o prelegere Am ales un exemplu de la Baldovinetti, nevrând să spun prin aceasta că pe el l-a luat Botticelli drept model Așadar, grupul de pe ușile lui Ghiberti în unele detalii este și mai aproape de compoziția sa: doi îngeri sunt înfățișați zburând, aproximativ ca vânturile din Botticelli În ce măsură artistul, folosind această formulă, s-a gândit la sensul ei teologic exact, este, desigur, imposibil de spus O paralelă veche interesantă este sugerată în articol: Yuen, Toby ES The Tazza Farnese as a Source for Botticellis Birth of Venus și Piero di Cosimos Myth of Prometeus - Gazette des Beaux-Arts Voi P - Apuleus Operă p Într-un manuscris din secolul al XV-lea (Florența, Laurenziana, , ), lângă această descriere a zeiței, există o inscripție în margine: Descriptio Veneris ("Descrierea lui Venus") Citez din traducerea lui F J Miller (Biblioteca Loeb Clasică Londra etc , ) În general, se presupune că artele liberale din frescă ar trebui să corespundă descrierii lui Martianus Capello, dar acest lucru, desigur, este puțin probabil D'Ancona A Strambotti di Leonardo Giustiniani - Giornale di Filologia Romanza Vol IL Nr Comentariu la "Sărbătoarea" lui Platon Al treilea discurs Ch III (Ficino M Opera Omnia R ; Estetica Renașterii Vol ); vezi şi: Ficino M Opera Omnia R , unde "artele libere" sunt văzute ca singura consolare rămasă omului (pentru istoria acestei concepții moralizate despre arte, care, după Salutati, sunt numite "libere" pentru că "eliberează" spiritul de poftele cărnii, vezi: Robb, Nesca N, Neoplatonism, p ) Ernst Gombrich Imagini simbolice Identificarea Villa Lemmy cu proprietatea lui Giovanni Tornabuoni trebuie revizuită Potrivit lui Vasari, această proprietate era atât de aproape de râul Terzolla, încât la vremea când scria el, fusese deja parțial distrusă Această referință nu este de acord cu ipoteza acceptată Pentru o trecere în revistă a acestei discuţii înainte de cartea lui Christeller, vezi Montano R Fici-niana - La Rinascita III Cm : Klybansky R The Continuity of the Platonic Tradition Londra, Istoria magiei și a științei experimentale New York, IV p urm Panofsky E , Saxl F Dürers Melencolia I - Studien der Bibliothek Warburg Vol II Leipzig, Berlin, Panofsky E Studii p Ivanoff N La beauté dans la philosophie de Marsile Ficine et de Leon Hebreux - Umanismul și Renașterea III Pentru literatură mai recentă, vezi Kristeller P Thè Philisophy of Marsilio Ficino New York, ; ChastelA Marsile Ficin et lart Geneve etc , Această legătură este subliniată în: Festugiere J La philosophie de lamour de Marsile Ficin et son influence sur la littérature française au XVIe siècle Paris, ; Dr Moench, Walter Die italienische Platon-Renaissance und ihre Bedeutung fìir Frankreichs Literatur und Geistesgeschlichte - Berlin, Cp Schlosser, Julius von Literatura artistică Viena, ; Panofsky E Idee - Studii la Biblioteca Warburg Leipzig, Berlin, ; Blunt A Teoria artistică în Italia - Oxford, ; Wittkower R Artistul și artele liberale - Eidos Voi P - Ficino M Opera Omnia p Об этой традиции см : Weisbach W Așa-zisul geograf al lui Velasquez - Anuarul colecţiilor de artă prusacă XLIX ; Vânt E Creştin Democrit - Jurnalul Institutului Warburg - P și urm Ficino M Opera Omnia p Ficino M Opera Omnia p См : Ноте, Herberte P Alessandro Filipepi numit în mod obișnuit Sandro Botticelli P Примечания Ficino M Opera Omnia P Pentru afirmaţia lui Cosimo de' Medici: "Ogni dipintore dipigne se"* şi reflectarea ei în literatură, vezi: Gutkind CS Cosimo de Medici Oxford, P Michelangelo avea șaisprezece sau șaptesprezece ani când stătea la masa lui Lorenzo Magnificul; la douăzeci și doi sau douăzeci și trei de ani, a lucrat pentru Lorenzo Pierfrancesco, care l-a sfătuit să-l transforme pe Cupidon într-un antic contrafăcut Pentru această perioadă din viața lui Michelangelo, vezi: Frey K Michelangelo B sein Leben und seine Werke Berlin, ; Michelangelo B Quellen und Forschungen zu seiner Geschichte und Kunst Berlin, S f "Non exprimis (inquit aliquis) Ciceronem Întorsătură? Non enim sum Cicero, me tamen (ut opinor) exprimo" (Poliziano A Epistolarium VIII -Opera P ) Pentru contextul acestei afirmații, vezi: Ulivi F L'Imitazione nella Poetica del Rinascimento Milano, Pentru teoria expresiei în teoria umanistă a artei, vezi: Lee RW Ut pittura poesis - Buletinul de artă XXII Kristeller (Kristeller P Umanism and Scholasticism in the Italian Renaissance - Byzantion - P ) avertizează că legătura dintre arta Renașterii și ideile epocii romantice despre geniul creator al artistul nu trebuie supraestimat, "străin Renașterii italiene" Desigur, aceste relații sunt mult mai complexe decât au realizat cercetătorii din secolul al XIX-lea În articolul său despre Giuliano Romano (Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen în Wìen Neue Folge IX S f ) și cu E Chris (The Principles of Caricature - The Britishjoumal of Medical Psychology XVII P și urm ) Am încercat să subliniez mai precis modul în care noua teorie a artei a influențat dezvoltarea stilistică Am descoperit aceste scrisori (și am identificat autorul scrisorii ) în și îi sunt foarte recunoscător profesorului Nikolai Rubinstein care mi-a verificat și corectat traducerea Interpretarea Parnasului de către Mantegna "Se Zoanne Bellino fa tanto male voluntieri quella historia, como me haveti scripto, siamo contente remetteme al justio suo, pur chel dipigna qual * Fiecare pictor se desenează pe sine (italian) Ernst Gombrich Imagini simbolice che historia a fabula antiqua, aut de sua inventione ne finga una che representi cosa antiqua, et de bella significato " (Deoarece Giovanni Bellini nu dorește cu hotărâre să scrie povestea pe care ați inventat-o, suntem de acord să o lăsăm la discreția lui, cu condiția ca el să scrie vreo poveste sau o fabulă străveche sau să inventeze propria sa, înfățișând ceva străvechi, frumos ca înțeles ) (Scrisoare către Michel Vianello, iunie , publicată de W Braghiroli, Archivio Veneto, XIII, , p ) R Foerster, "Studien zu Mantegna und der Bildern im Studirzimmer der Isabella Gonzaga", Jahrbuch der Preufiischen Kunstsammlungen, XXII, , pp și urm și sgg ; E Wind, Bellinis Feast of the Gods (Cambridge, Mass , ), pp - ; E Tietze-Conrat, "Mantegnas Parnassus O discuție despre o interpretare recentă", Buletinul de artă, XXXI, , SS - ; și E Vânt, ibid , SS - Pentru o bibliografie completă, vezi catalogul expoziției lui Mantegna la Padova, (G Paccagnini, Andrea Mantegna Catalogo della Mostra , Veneția, ), nr , p Pentru o bibliografie despre cabinetul Isabellei, vezi Ercolano Marani şi Chiara Perina , Mantova, Le Arti, II (Mantua, ), pp și urm Vili, - Această dublă atribuire a provocat o oarecare confuzie în literatura de specialitate și cataloagele bibliotecii Cel mai simplu mod de a înțelege este cu Pauly-Wissova, Real-Encyclopădie, sv Herakleides ( ) și Herakleidos ( ) Pentru prima ediție și manuscrisele majore, vezi nota lui F Ohlmann la ediția lui Teubner, Heraclit, Quaestiones Homericae (Leipzig, ) Traducerea în latină a lui Konrad Gesner a fost publicată la Basel în și a fost frecvent retipărită de atunci, de exemplu în Ih Gale, Opuscula Mythologica (Amsterdam, ) (încă sub numele de Heraclides of Pontus) De exemplu, Viena, Nat Bibi Domnișoară Phil Gr și Paris, BiY Nat Cf prefaţă de F Olmann, loc cit Problemata (ed Teubner pp - ) Pentru alte texte renascentiste care menţionează Armonie, vezi E Panofsky, Studies in Iconology (New York, ), p "Un Marte e una Venere che stanno in piacere con un Vulcano et un Or-pheo che suono, con nove Nimfe che ballano" (Marte și Venus distrându-se cu Vulcan jucându-l pe Orfeu și nouă nimfe dansatoare); cf G Paccagnini, op cit , p Note Fie artistul însuși, fie cineva a trasat ulterior o linie (puțin vizibilă chiar și în E Tietze-Conrat, Mantegna, Londra, , pi ), care continuă sarbata lui Cupidon și se sprijină de capul penisului pentru Vulcan Ioannis Johann Pontiani Carmina, ed B Soldati (Florenta, ), voi I, pp - Pontano a citit Urania la Academia sa în februarie ; versiunile anterioare ale intro-ului de mai sus nu par să-l fi avut Parnasul de Mantegna a fost scris în Frescele lui Rafael din Stanza della Senyatura și natura simbolismului lor Vasari, Milanesi, voi IV, rr - , " dove guinto comincio nella camera della Segnatura una storia, quando i teologi accordano la filosophia e lastrologia con la teologia; dove sono ritratti tutti i savi del mondo che disputano in vari) modi" Pentru frescele Stanza della Senyatura, vezi în special J Klaczko, Julies II (Paris, ), capitolul , și L Pastor, Storia dei Papi, III, (Roma, ), cartea IIIB capitolul ; mai recent L Dussler, Raphael, a Criticai Catalogue, Londra, , și John Pope-Hennessy, Raphael (Londra și New York, ) Oskar Fischel, Raphaels Zeichmungen, volum de text (Berlin, ) Harry B Gutman, "Conținutul medieval al lui Rafael "Școala din Atena"", Journal of the History of Ideas, voi , nr , pp - , care a sugerat acceptarea interpretării lui Vasari, a primit puțin sprijin Giovanni Pietro Bellori, Descrizione delle Imagini dipinti da Rafaello d'Urbino nel Vaticano, e nella Farnesina alla Lungara (Roma, ), prefaţă, pp ix-lxi Johann D Passavant, Rafael von Urbino und sein Vater Giovanni Santi, Bde (Leipzig, - ) Anton Springer, "Raffaele Schule von Athen", Die graphischen Künste, Bd V , p Franz Wickhoff, "Die Bibliothek Julius' II", Jahrbuch der Kõniglichen Preufiischen Kunstsammlungen, , nr I cm Pope-Hennesy, op cit , eh IV, nota Эрнст Гомбрих Символические образы Heinrich Wolfflin, Arta clasică (München, ) Julius von Schlosser, "Frescele lui Guisto la Padova și precursorii Stanza della Segnatura" Anuarul colecțiilor de istorie a artei din cea mai înaltă casă imperială, Vol XVII, , pp - Ila CP L Dorez, La cozone delle Virtù e delle Scienze, Bergamo, , capitolul IX Vincenzo Golzio, Raffaello nei documents, nelle testimonianze dei contemporanei e nella letteratura del suo secolo (Città del Vaticano, ), p Fiorenzo Canuti, Il Perugino, tt (Siena, ); voy I, p - Karl Muellner, Discursuri și scrisori ale umaniștilor italieni (Viena, ) Lohannis Tuscannellae oratio pro legendi initio, Mullner, op cit , pp - Vasari, Milanesi, voi IV, pp - Cărțile deținute de acești doi filozofi, Timeu și Etica, nu existau ca atare pe vremea lui Rafael, nu existau traduceri separate în italiană ale acestora A Springer, loc cit Cicero, de oratore, Cicero, Pro Archia poeta, Gregorii Tipherinii de studii literarum oratio, Müllner, op cit , pp - Poggio Bracciolini, Oratio in laudem legum, Eugenio Garin, ed , La Disputa delle arti nel quattrocento (Florenta, ), pp - Ed cit , pp - Golzio, op cit , p Vezi introducerea acestei cărți, pp și urm Karl Buhler, Die Darstellungsfunktion der Sprache (Jena, ) Vezi în această carte, pp ff lohannis Argyropuli, Die III Novembris , hora fere XIV, In libris tribus primis Physicorum, Müllner, op cit , p Vezi eseul meu "The use of art for the study of symbols", The American Psychologist, voi , , republicat ulterior în James Hogg, ed , Psychology and the Visual Arts (Harmondsworth, Middlesex, ) Oskar Fischel, Raphaels Zeichnungen, Bd (Berlin, ), Bd (Berlin, ) Note John White, "Rafael și Breugel Două aspecte ale relației dintre formă și conținut" The Burlington Magazine, voi CHI, nr , iunie ; și Pope-Hennessy, op cit , pp și urm Wolfflin, op cit Wolfflin, op cit Mario Praz, Studies in Seventeenth-Century Imagery, vol , Studies of the Warburg Institute, (Londra, ) SM выше, примечание Gipnerotomachiana Karl Giehlow, "Heroglifele umanismului în alegoria Renașterii" anuarul colecțiilor de artă-istoric ale Înaltei Case Imperiale SjXXXIII, "Bremante introduce în capriccio Belvedere într-o friză de pe fațada exterioară câteva litere în formă de hieroglife antice, pentru a demonstra mai bine ingeniozitatea pe care o avea și pentru a pune numele acelui pontif și al lui; si asa a inceput: Julio II Pont Maximo, și avea un text făcut în profilul lui Julio Cesare, și un pod cu două arcade pe care scria: Julio al II-lea Pont , și o căcitoare din cercul Maximus, per Max La care papa a râs, l-a pus să facă literele unui braț care sunt astăzi acolo în stil vechi, spunând că extrasese această prostie din Viterbo deasupra unei uși, unde un maestru Francesco arhitectul și-a pus numele o arhitravă cioplită astfel, care a făcut un Sfânt Francisc, o arcadă, un acoperiș și un turn, care, proeminent, spunea în felul său: Maestro Francesco Architettore" Vasari, Milanesi, IV, p В первом издании этого отрывка нет Retipărire a primei ediții a lui Aldus Manutius ( ) publicată la Londra în Hipnerotomachia fol R vi, verso; Giehlow, loc cit , p Interesul pentru hieroglife din Roma pe vremea lui Bramante este binecunoscut mier Giehlow, loc cit , p Mario Praz, Studies in Seventeenth-Century Imagery, I, Studies of the Warburg Institute, (Londra, ), p Giehlow, loc cit , p sq Potrivit lui Vasari, Milanesi, loc cit , arhitectul lui Francesco a fost Pierfrancesco da Viterbo, dar nu există dovezi în acest sens Ernst Gombrich Imagini simbolice Giehlow, loc cit , pp și urm și ESaxl, Lectures (Londra, ), voi I, pp - Jurnalul lui Paride de Grassi, cp V Golzio, Rafaello nei documenti, nelle testimonianze dei contemporanei e nella letteratura del suo secolo (Città del Vaticano, ), p Poate așa se explică și decizia papei de a ascunde obeliscul găsit la începutul pontificatului său, cf Giehlow, loc cit , p Cf Giehlow, loc cit , p și sq L Pastor, History of the Popes, VI (Londra, ), pp și Referitor la rolul "Obeliscul lui Cezar" în studiul hieroglifelor, cf Giehlow, loc cit , pp sq și p Egidio da Viterbo, Istoria a douăzeci de secole, Cod S , , , Biblioteca Angelica, Roma, fol : " a face religie ca și cum ar intra într-un templu și ar face un lucru sacru numai atunci când este mișcat și uluit de vederea unei noi liturghii în care intră vol III, Anexa ) Posibilitatea mutarii monumentului s-a discutat chiar inainte de Bramante; asupra acestei rezoluții, desigur, și s-a oprit la Sixtus V Sr Schuller-Piroli, Jahre StPeter (Olten, ), SS și și urm și ilustrația p Sm de asemenea B Dibner, Moving the Obelisk (Norwalk, Connecticut, ) și Cesare d'Onofrio, Gli Obelishi di Roma (Roma, ) "Cel care este cel mai înalt obelisc are cea mai mică ancoră de credință în mine dacă este obosit, că arată aproape conformare, nu asemănare" No già il Vaheante Nu Alexandrianul Nu babilonienii El ținea în sine o astfel de acumulare de miraveglia, încât eram într-o stupoare insensată alla sua consideration Și dincolo de asta, sunt foarte recunoscător pentru imensitatea dillopera și laud excesele subtilităților ingeniozității bogate și acute a lui Dumnezeu și marea grijă și sârguința deosebită a Arhitectului lui Dumnezeu Cu ce fel de nesăbuire am găsit atunci arta? Cu ce putere și treime umană, și ordine, și cheltuială incredibilă, cu rivalitatea cerului atât de mult nel-laire pentru a aduce înapoi o platformă atât de grea? " Loc cit , fol b, drept Într-o poziție similară - în fața unei clădiri mari, organizate central, ușor deplasată în lateral față de axa acesteia - se află obeliscul de pe fresca Franciabigio care înfățișează triumful lui Cicero, în Poggio a Caiano Întrucât în întocmirea unui program pentru acest tablou Note Giovio a participat, este foarte posibil să ne asumăm o legătură directă cu proiectul Bramante R Wittkower, Principiile atchitecturale în epoca umanismului, Studies of the Warburg Institute, (Londra, ), în special p f JS Ackerman, "The Belvedere as a classical villa", Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, , , pp - ; și Thè Cortile del Belvedere (Vatican, ) Studierea ulterioară a acestor relații nu va necesita doar comparații detaliate ale arhitecturii lui Bramante și a gravurilor în lemn Hypne-Rotomachia, dar va ridica și întrebarea cine a influențat pe cine: ilustrațiile de pe Bramante sau invers Ackerman, op cit A Michaelis, "Geschichte des Statuenhofes im Vaticanishen Belvedere", Jahrbuch des Kaiserlich Deutschen Archalogischen Instituts, V, J Klaczko, Jules II (Paris, ) PGHubner, Le Statue di Roma, I (Leipzig, ) Un material nou important pentru reconstrucția împrejurimilor acestor statui este furnizat de E Toppo, Os Desenhas das antigualhas que vio Francisco d'Ollanda, Pintor Portugués (Madrid, ) Hans Henrik Brummer, The Statue Court in the Vatican Belvedere (Stockholm, ) include o critică a acestui articol mier G Tiraboschi, Biblioteca Modenese, IV (Modena, ), pp - Vezi, de asemenea, Gertrude Bramlette Richards, Gianfrancesco Pico della Mirandola, teză dactilografiată în Biblioteca Universității Cornell, presa nr T R L Pastor, Istoria Papilor, VII (Londra, ), p f și VIII, p f Pastor, Ioc cit , V, , p W Amelung, Die Sculpturen des Vaticanishen Museums (Berlin, ), nr , pp - Pico poate să fi cunoscut tabloul de când se afla la Mantua în Cf A Schill, Gianfrancesco Pico della Mirandola und die Entdeckung Américas (Berlin, ), p G F Pico della Mirandola, De Venere et Cupidine expellendis (Romae [Jacobus Mazochius], decembrie ) O copie a acestei ediții rare se află la Institutul Warburg Nostrin Lili Venerem atque Cupidinem Ernst Gombrich Imagini simbolice ѵапае a acelor zei antici? Lullius al doilea Pont Max El a venit din ruina romanilor, care fuseseră salvați cu puțin timp înainte, și a pus într-un crâng de cedri acel silex cel mai parfumat, în centrul căruia se află și o imagine colosală a lui Thybridis Și de fiecare parte imaginile antice, cu propriile lor aru-uri așezate peste ele Prin urmare, sculptura lui Laocoon din Pergam urmează să fie folosită ca imagine trădată de Vergiliu De acolo vedem chipul lui Apollo, așa cum este înfățișat în Homer, dar și într-un anumit colț spectrul Cleopatrei, care a fost înghițită de aspid: din ai cărei sâni, parcă, picură o fântână de apă străveche ca a ta, şi este primit în vechiul mormânt de marmură în care sunt relatate isprăvile lui Traian domnitorul " Fol b iv, corect Hipnerotomachia, loc cit , fol d viii, recto: "Care frumoasă Nym-pha adormită zăcea confortabil pe o pânză detaliată portretizează subiectul brachio cum mâna fermă sub obraz capul leneș ap-podiava Pentru papule (quae di virgincule) spune-i mamile spun din care, un firicel de apă foarte dulce a țâșnit din dextera Și saliva febrilă din stânga Alunecarea amândurora a căzut într-o vază porfitică", etc Loc cit , frunze b iv, rv: "Spre aceasta am deturnat adesea pădurea, nu de dragul de a filozofa, ca odinioară sub umbra platanului din cauza lui Illisun la care murmurul pietricelelor colorate printre vitele foșnind, deci mai puțin sau închinarea sau sacrificarea vite, ca o închinare deșartă, lucrurile ritului obișnuiau, dar de dragul afacerilor, fie pace, fie negociere de arme, prin care aveam să fiu în sfârșit readus înapoi în stăpânirea țării mele, un exil încă o dată Nu mi s-a părut că ar fi inutil din punct de vedere să fiu amorțit pe îndelete, pentru ca ceea ce îmi doream să nu se facă atât de brusc, Originile filozofice ale ideilor lui Pico că pofta transformă oamenii în vite, cf H Caplan, Gianffancesco Pico della Mirandola on the Imagination, Cornell Studies in English, XVI (New Haven, ), în special p Sunt foarte recunoscător Dr H S Talbot, care m-a ajutat să traduc scrisoarea lui Pico Acest subiect, care era încă tratat de unchiul Giovanni Francesco, a rămas încă unul dintre principalele pentru el mier H Caplan, loc cit , p Această ediție este însoțită de o scrisoare către Konrad Pevtinger: " Argumentam praebuit carmini, antiquum Veneris et Cupidinis simulacrum: uti in epistola ad Lilium non paucus retali Sed sane eo in simulacro simul et artifi- Note cis ingenium licebat suspicere: et simul admirari vanae superstitionis tenebras verae luce religionis ita fogatas, ut nec ipsorum Deorum imagines nisi trun-cae, fractae, et pene prorsus evanidae spectarentum " (Motivul acestei poezii a fost statuia antică a lui Venus și Cupidon, așa cum am spus pe larg într-o scrisoare către Lily Este adevărat că, în același timp, se poate vedea în statuie talentul creatorului ei și se poate reflecta la cât de adevărat este credința a cucerit întunericul falselor superstiții, astfel încât până și imaginile acelor zei pot fi văzute doar în ruine și aproape distruse ) Astfel, Venus de la Vatican se transformă într-un simbol inofensiv al unui idol spart Aici este timpul să ne amintim nu de Psihomahia de la Mantegna, ci de imaginea tradițională a Fugii în Egipt, unde, pe măsură ce Sfânta Familie se apropie, statuia păgână cade din coloana sa "Deșertăciunea" zeilor păgâni este o altă temă constantă a lui Pico, care, totuși, credea în adevărul demonologiei antice Vezi în această carte, p și mai departe Interpretarea dublă a lui Venus, Aducătorul Fericirii, ca un demon care transformă oamenii în vite și ca zeitate învinsă, este în concordanță cu acest punct de vedere Cm введение к этому тому, str și далее Scrisori ale lui M Pietro Bembo (Roma, ), I, p și urm датированное -м апреля года Bucătărie nou dezvoltată, prenume în Golzio, loc cit , рр - : "că o voi aștepta în fiecare zi cu mult mai mult din inimă decât veți fi în imposibilitatea de a face din cauza îndeletnicirilor voastre continue Ah, monsig draga mea, nu-mi refuza această favoare Aștept un răspuns bun din partea ta și deja am pus masa și am decorat acea parte și cânt despre micul meu dressing, unde trebuie să pun Venerina " L Pastor, loc cit , Vili (Londra, ), p Autorul subliniază că ar fi greu de crezut această poveste dacă nu ar fi fost confirmată într-o scrisoare scrisă în același timp de Balthazar Castiglione Deși E Walser, Gesammelte Studien zur Geistesgeschichte der Renaissance (Basel, ), S £, subliniază pe bună dreptate că libertățile permise cântecelor și simbolurilor de carnaval nu trebuie considerate simptomatice ale concepțiilor vremii, forma specifică care aceste libertăți luate păstrează o semnificație psihologică Mier scrisoare către G Negri din martie : "Et essendole ancora mon-strato in Belvedere il Laocoonte per una cosa exellente et mirabilie disse; sunt idola antiquorum (Și când Laocoontul din Belvedere a fost de asemenea subliniat ca Ernst Gombrich Imagini simbolice lucru excelent și minunat, a spus el, toți sunt idoli străvechi ) Lettere di Principi etc (Venezia, ), p ; L Pastor, loe cit , IX (Londra, ), p Până la mijlocul secolului al XVI-lea, acest punct de vedere a predominat - "idolii" erau închise cu obloane Michaelis, loc cit , p Până la vremea Coloanei, cartea nu fusese tipărită, dar la compararea textelor, influența ei se observă clar Citez din traducerea în engleză a lui Ray Nadeau în Speech Monographies, , Ann Arbor, : "Toți cei care se minunează de frumusețea trandafirului să-și amintească de nenorocirile Afroditei Căci zeița îl iubea pe Adonis Apee, la rândul său, o iubea; cu alte cuvinte, zeița a simțit pentru Adonis ceea ce Apee a simțit pentru Afrodita Dumnezeu a iubit-o pe zeiță, zeița a fost dusă de muritori; unitatea este aceeași, deși obiectele sale sunt diferite Maimuța geloasă (zelotypon) a vrut însă să pună capăt lui Adonis, crezând că moartea lui Adonis îi va aduce eliberare Și așa, Apee a atacat un adversar, dar zeița, după ce a aflat despre asta, s-a grăbit să-l salveze Și așa, în graba ei, s-a împiedicat de un tuf de trandafiri, a căzut printre spini și și-a străpuns piciorul Sângele curgea din rană și a schimbat culoarea trandafirilor în cea obișnuită, iar trandafirul, alb din fire, a devenit ceea ce este acum Coloana, op cit , fol z vi, verso: "Et in questo loco etiam similmente la Sancta Venere uscendo di questo fonte nudo, in quelli rosarii lancinovi la divina Sura, per soccorrere quello dal zelotypo Marte verberato" băi, a înțepat piciorul divin pe acești tufe de trandafiri când alerga în ajutorul celui care a fost bătut de gelosul (zelotypo) Marte ) W Friedlander, "La tintura delle rose", The Art Bulletin, XX, nr , pp - Pentru o descriere completă a acestei încăperi și a ciclului frescelor sale, cf Frederick Hartt, Giulio Romano, voi (Newhaven, ) pentru datare și bibliografia anterioară, vezi Leopold Dussler, Sebastiano del Piombo (Basel, ), p Descrierea autorului este un exemplu amuzant al dependenței evaluării estetice de percepția iconografică Nu a observat episodul cu trandafirul și a considerat poziția lui Venus indecentă Note Sala dei Venti din Palazzo del Te Frederick Hartt, Giulio Romano, voi (Newhaven, ) Nu am putut găsi sursa acestei fraze, care poate fi tradusă foarte aproximativ prin "Căci nu se știe care stele te vor captiva" (excipi-ant înseamnă atât "te prind", cât și "o să-ți placă" - o ambiguitate , poate intentionat) Forma zicalului amintește de Manilius: în a doua sa carte nu mai puțin de trei rânduri încep cu Distat enim însemnând "necunoscut": Distat enim gemina duo sint duplane figura" (Astr II, ); "Distat enim (an) partis consumat linea instas" (II, ) și "Distat enim sur-gatne eadem subitene cadatne" (II, ) Despre doctrina așa-numitei paranatellonta și izvoarele ei cf EBoII, Sphaera (Leipzig, ), în special p - Alte referiri la ediția Teibner (W Kroll și E Skutch cu K Ziegler; Leipzig, ) Modul în care scrierile a doi astrologi clasici sunt combinate și reluate în aceste fresce este o paralelă remarcabilă cu metodele lui IaSpontano Cărțile corespunzătoare (a treia și a patra) ale Uraniei descriu influența acelorași constelații, dar o comparație arată că frescele și poemul nu sunt direct legate, ci doar se întorc la aceeași tradiție clasică Alte referiri la edițiile lui Manilius, care a fost realizată de T Breiter (Leipzig, ) Există o traducere în engleză a The Five Books of M Manilius făcută în verset englezesc (Londra, ) Vezi mai jos, p Această compoziție, desigur, a avut o influență puternică asupra "Dansului pe muzica timpului" a lui Poussin din colecția Wallace Dispoziţia idilică a scenei, abundenţa florilor şi predominanţa femininului pot fi bine culese din Manilius, V, sqq : " hinc dona puellae namque nitent, illinc oriens est ipsa puella ille [sic] collet nitidis gemmantem floribus hortum, pallentes violas et purpúreos hyacintos liliaque et Tinas imitata papavera luces vernantisque rosae rubicundo sanguine florem; caeruleum follis viridemve în germine collem Ernst Gombrich Imagini simbolice va repara și picta pajiștile cu figuri, sau va lega diverse flori și le va planta Cap Venturi, Storia dell'Arte Italiana, XI/ , , fig și discutarea acestei întrebări în articolul J Hess, "Despre Raphael și Gulio Romano", Gazette des BeaxArts, , p , observație După C d'Arco, Julius Pippi Romano (Mantua, ), p , fresca a dispărut practic, dar a fost restaurată suficient de atent Gesammelte Schriften, I (Leipzig-Berlin, ), p Ср Manila, V, sqq : "Anguitenes, înconjurat de cercul cel mare al Dragonului, când vine în regiunea ta, Capricornul, în formă, nu-și face dușmani șerpilor membrilor creați; ei vor primi în sânul lor peploque-ul curgător și vor săruta oamenii îngrozitori împreună cu impunitate " Philostratus Gemaelde, Nr Manilius, V, sqq : " întindeți adâncimea tavanului să înarmeze podul cu plase și lanțuri și ca într-un seif liber, el va încuia rarele sigilii în închisori și le va lega cu cătușe și va atrage pe cei neprudenți la lumina torțelor Manilius, V, - Atât Vasari, care a vizitat palatul în , cât și Giacomo Strada în , credeau că medalioanele reprezintă un ciclu calendaristic cu cursuri pentru fiecare lună Medalioanele individuale au primit și nume eronate De exemplu, A Salamanca în (B, XV, ) i-a reprodus pe gladiatori din "Ungula Tauri" cu semnătura "Trigeminorum Horatiorum Curatiorumque pro Patria Gloriosum Certamen" (Bătălia glorioasă a celor trei Horaţi şi Kuri-acii pentru Patrie) ) Mier A Warburg, "Italienische Kunst und Internaționale Astrologie im Palazza Schifano) a zu Ferrara", Gessammelte Schriften, II, S f Manilius, II, - cp Warburg, loc cit , fig și p Cei doisprezece olimpici de pe tavan au fost identificați și separați de cele douăsprezece luni de Frederick Hartt, op cit Pentru o trecere în revistă completă a plafonului, a se vedea Frederick Hartt, op cit , Pis Note Mier JC Webster, Muncile lunilor în arta antică și medievală (Evanston și Chicago), Cp Lucas Gauricas, Opera Omnia (Basileane, ) Lunile sunt discutate în Calendarium Ecclesiasticum, p (tipărit eronat cu numărul ) și următoarele, precum și în De Geometria et eius Partibus, p mp Gauricas, loc cit , p ( tipărit) Ibidem, p și Ibidem, p Ibidem, p Ibidem, p Ibidem, p Ibidem, p Ibidem, p Ibidem, p mier Scrisoarea lui Kalanda din septembrie : "No veduta la camera dei venti, alla quale se lavora et de stucchi et de pictura; in la volta hanno dipinte doi di quelli spartii che dicono mandole ed comincio a tertza, in uno hanno fatto un Jano, in l'altra putti che coliono duna oliva " (Am văzut camera vântului, unde se lucrează cu stucaturi și fresce Pe boltă au scris două sau trei povești, pe care le numesc losange și au trecut la a treia Într-una l-au înfățișat pe Janus, în altele - putti , care culeg măsline ) Cf S Davari, P Palazzo del Te, LArte ( , şi Mantua, şi ) Conform versetelor lui Dracontius, măslinele nu se culeg în decembrie, ci în noiembrie; cf D Levi, Alegoriile lunilor în arta clasică" Buletinul de artă, , p Gaurico (loc cit , p sq ) discută terminologia clasică vitruviană a vânturilor și, de asemenea, discută despre o trandafir a vânturilor augmentată cu șaisprezece vânturi, pe care o numește cea mai recentă invenție G Romano, Cronaca del Soggiorno di Carlo V in Italia (Milano, ), p Vezi mai jos Cp G Romano, op cit , p (povestea a fost consemnată cel mai probabil din cuvintele lui L Gonzaga): "Poi entro nellaltra camara qual si chiama la camara delii Pianetti et Venti, dove ora alloggi il prefato Sr Marchese, quale caminara sommamente piacque a sua Maestà " (Atunci a intrat într-o altă încăpere, care se numește camera Planetelor sau a Vânturilor, unde este așezat mai sus amintitul Signor Marchiz, iar Majestatea Sa i-a plăcut extrem de ) p : " et sua Maestà si rittirò nella camara delii venti, et raggionò per Ernst Gombrich Imagini simbolice un hora cosi publicamente cu il Cardinale Cibo, laudando molto queste ca-mare, et cosi il Maestro et inventore di esse, et di tante diversitate di cose vi fumo et erano, et cosi minutamente sua Maestà volse intendere il tutto "( iar Majestatea Sa s-a retras în camera vânturilor și, se pare că pentru toată lumea, a stat de vorbă o oră cu Cardinalul Cibo, lăudând aceste încăperi în toate felurile posibile, precum și pe cei care le-au inventat și executat, și toată varietatea de lucruri conținute în ele și astfel, Majestatea Sa a dorit o explicație completă până în cel mai mic detaliu ) Ср E Percopo, "Luca Gaurico, ultimo degli Astrologi", Società Reale di Napoli, Atti della Reale Academia di Archeologia, Lettere e Belle Arti, XVII, parte II, Prognotica lui Luca Caurici Neapolitani către ilustrul și invincibilul Marchios de Mantua - ; op Totul, p A locuit la Mantua în și cam în acest an, și de asemenea, probabil, în Sr E Percolo, loc oraș În pamfletul-predicție "Al Clemente Pontifici clementissime " citim acest sfat: "A Federigo Gonzaga, marchese de Mantua, Illust Illustrissimo Signore, per tutto Junio te aquisterai qran gloria in lo mistiero dele arme et li nimici poco poteranno offendere tua Maiesta, starite sano sa fuggite el superfluo coito et alcun sinistro de Cavalli per liquali haverite gran danno, tua Matre claríssima havera un o poco de alteratone " (Către Federigo Gonzaga, Magnificului Marchiz de Mantua: Prea ilustru domn, pe tot parcursul lunii iunie veți câștiga mari victorii în întreprinderi asemănătoare cu cele militare și adversarii dumneavoastră nu vor putea să vă rănească prea mult Majestatea Voastră ; vei fi sănătos dacă eviți relațiile sexuale inutile cu femei și vreun cal rău din grajdurile tale, care te-ar putea răni foarte mult; sănătatea mamei tale corecte se va schimba puțin ) Horoscopul lui Federigo este tipărit și discutat de Gaurico în "Tractatus Astrologhi" (Venezia, ), p Ср Prefață la "De Rebus Coelestibus" Bonicontri (Veneția, ) "Celui mai ilustru marchiz de Mantua, Federigo Gonzaga În a șaptea zi a lunii aprilie Hotărâsem, ca cel mai invincibil Împărat, pentru binele comun, să-i promulg lui Laurentius Miniatenis Bonicontri De rebus con naturale, apoi să public Cartea Divină în tipul lui Aldin; Note duxi absque munuscolo tuam adire celsitudem, imita Parthorum consuetu-dinem, apud quos non licebat quempiam ire salutayum claros sine muñere reges Suscipe igitur Augustissime Princeps Fausto Sidere pro Gaurici Munúsculo Bonicontri opusculum paene divinum " (Către cel mai ilustru marchiz de Mantua, Federigo Gonzaga L Gaurico din Napoli dorește să se bucure Când, invincibil conducător militar, am decis să tipărim la -a Ide din aprilie cartea lui Lorenzo Bonicontri despre lucruri naturale si divine in Aldinis typis, spre binele public, in acel moment mi-au adus scrisori de la Majestatea Voastra, din care am fost incantat si am considerat ca o crima sa ma prezint in fata Inalta Voastra fără nici un dar modest, urmând exemplul parţilor, care nu îngăduiau nimănui să se apropie de gloriosul lor rege decât cu daruri Acceptă, august suveran, sub o stea norocoasă, această modestă operă a lui Bonicontri în dar de la Gaurico ) Cercetarea pe care directorul Arhivei Gonzaga, Dr Giovanni Pratico, s-a angajat cu amabilitate la Mantua, confirmă că Gaurico i-a scris marchizului de la Veneția la aprilie , exprimându-și dorința de a veni la Mantua și de a-i sluji "viribus et ingenio", dar nicio dovadă a relației lor ulterioare nu a fost încă găsită Pietro Aretino, Judicio over prognostico de mastro pasquino quinto evangelista de anno , a marchese Federico Gonzaga Prefaţa ridiculizează pe Gauriko şi "quella pecora de Abumasar" Din păcate, pamfletul nu a fost păstrat Compară E Regsoro, loc cit , p mier A Luzio, Pietro Aretino e la Corte dei Gonzaga (Torino, ) În altă parte citez afirmația laudativă a lui Aretino despre Venus a lui Sansovino Pasajul continuă și mai sincer: "But detto a Sebastiano, pittor miracoloso, che il desiderio vostro e che vi faccia un quadro de la invenzione che gli piace, purché non ci sien su ipocrisie ne stigmati ne chiodi Egli ha guirato di dipingervi cose stupende " (I-am spus lui Sebastiano, acest artist minunat, că vrei să-ți picteze un tablou, și că orice ficțiune va merge, atâta timp cât nu există ipocrizie, stigmate și unghii A jurat că va scrie lucruri uimitoare pentru tine ) Pietro Aretino, Il Primo libro delle Lettere, ed F Nicolini (Bari, ), p Este imposibil să nu remarci componenta "aretiniană" din Sala de Psich Cu atât mai interesant este să ne gândim la inscripția care curge de-a lungul cornișei acestei camere ciudate: FEDERICVS GONZAGA I MAR HONES- Ernst Gombrich Imagini simbolice TO AXU POST LABORES AD REPARANDAM VIRT QUIETI CON-STRVI MANDAVIT (Federico Gonzaga, marchizul a poruncit să fie ridicat pentru o odihnă cinstită din munca de restabilire a forței în tăcere ) Poate că accentul pus pe acțiunea sănătoasă și reparatoare a "honestum ocium" nu este altceva decât o încercare de a preveni criticile Dar este doar o coincidență faptul că același Luca Gauriko are un tratat intitulat "De Ocio Liberali" în care citim următorul pasaj: "Est huiusmodi ocium nihil aluid, nisi vacatio quaedam, et intermissio a gravibus seriisque rebus, ad relax-ationem animi, atque vires aliquantum reparandas quum nullum in se turpitudi-nem habeat, sed potius honestatem"? (Și acest fel de odihnă nu este altceva decât un fel de devastare și întrerupere a afacerilor serioase, pentru odihna sufletului și o oarecare restaurare a spiritului, deloc rușinoasă, ci mai degrabă demnă de cinste ) (Ed cit , p ) Adevărat, acest tratat a fost publicat mai târziu, dar coincidențele în formulare sunt încă remarcabile Сюжет пуссеновского "Ориона" Sacheverell Sitwell, Canons of Giant Art Twenty Torsos in Heroic Landscapes (Londra, ) În acest caz, există multe locuri în Pushsena "Orion" "Pentru Domnul Michele Passart, Maestrul Camerei de Conturi a Prea Creștinei Majestății Sale, a pictat două țări; într-una fauola uriașului orb Orion, a cărui măreție se înțelege de la un om mic, care îl călăuzește stând pe umeri, iar altul îl admiră" GP Bellori, The Lifes of Modern Painters, Sculptors, and Architects (Roma, ) (retipărire din ), Caiete ale Institutului de Istoria Artei al Universității din Genova, ), p T Borenius, "A Great Poussin in the Metropolitan Museum", The Burl-ington Magazine, LIX, , pp - Luciani de domo, - ; Rusă pe H P Baranova în: Lucian, Collected Works, vol I M -L , , p urm A Felibien, Entertiens sur les vies et sur les ouvrages des plus exellens Peintres (Trevoux, ), voi , Entertien VIII Citat în Douglas Bush, Mythology and the Renaissance Tradition in English poetry (Minneapolis, ), p Note Charles Mitchell, "Fuga lui Poussin în Egipt", Journal of the Warburg Institute, I, - , p și nota , care atrage atenția pentru prima dată asupra folosirii lui Poussin a lui Natalis Comes J Seznec, Supraviețuirea zeilor păgâni, trad BFSessions, Seria Bollingen, XXXVIII (New York, ) Comes scrie Aerope în loc de Merop pentru a-și interpreta numele ca "aer" - aer Natalis Comes, Mythologiae, sive Explicationis fabularum libri decern (Padova, ), cartea a VIII-a, capitolul XIII, p W Hazlitt, Table Talks, voi II (Londra, ) loc cit , p Icones Simbolice Histoire du Ciei, II, p , citat în Jean Seznec, The Survival of the Pagan Gods, Seria Bollingen, nr XXXVIII (New York, ), p n Atacul în aceeași direcție este continuat de JB Du Bos, Reflections Critique sur la Poesie et sur la Peinture (Paris, ), partea I, sect Această viziune stă la baza definițiilor imaginilor alegorice în aproape toate scrierile din secolele al XVIII-lea și al XIX-lea De exemplu, KHHeydenreich scrie în Ăsthetishes Worterbuch über die bildenden Künste (Leipzig, ): wegen welchen man sich übereingekommen ist, geistige Gedanken und abstrakte Ideen mitzuteilen " (Alegoria este o metodă pe care o folosește un artist pentru a transmite idei abstracte și gânduri abstracte prin figuri simbolice și alte obiecte, conform regulilor acceptate ) Hans Tietze, "Programme und Entwürfe zu den grossen Oester-reichischen Barockfresken" Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen in Wien, voi XXX, Semnificația estetică a acestor programe este subliniată de KL Schwarz în "Zum aesthetischen Problem des Programms", Wiener Jahrbuch fìir Kunstgeschichte, Bd XI, Titlul complet al cărții este Bibliothecae Alexandrinae Icones Simbolicae PDCristofori Giardi Cler Reg S Pauli Elogiis illustratae, Illustrissimo loanni Ernst Gombrich Imagini simbolice Baptistae Trotto Praesidi et Reg Consiliario dicatae Există două ediții de apud Io Bidellium (Milano), și Text și ilustrații reproduse în G Graevius et P Burmannus, Thesaurus Antiqu et Histor Italiae, IX, Autorul, Cristoforo (Pietro Antonio) Giarda, a fost membru al ordinului Barnavite, s-a născut în la Vespolata (Novara), a fost tonsurat în , a studiat retorica la Milano, filozofia și teologia la Pavia, hirotonit preot în și a predat retorică timp de trei ani la Montargy (Franța), apoi s-a întors la Institutul Barnavite din San Alessandro din Milano Cu puțin timp înainte, nobilul și diplomatul milanez Carlo Bossi ( - ) a donat acestei instituții o bibliotecă Conform introducerii lui Jarda, noua bibliotecă "Alexandriană" a fost un demn succesor al celei vechi în bogăția, diversitatea, ordinea și frumusețea colecției Secțiunile sale (scrinia) erau decorate cu personificări ale celor șaisprezece arte liberale, după tema cărților Este de remarcat că nu ni se spune numele artistului - judecând după slabele gravuri ale lui Jarda, el nu a fost un mare maestru Poate că aceste figuri au fost inventate chiar de donatorul, C Bossi, în orice caz, știm că era interesat de emblematice și chiar a scris cartea "De impresiis et emblematibus" Discursul sau predica lui Jarda despre figuri alegorice din "Alexandrian" biblioteca a fost predată la întâlnirea congregației Barnavite din Milano în - obiceiul cerea ca unul dintre profesori să le arate oaspeților un exemplu de pricepere În forma sa publicată, este dedicată lui G B Roma și a crescut în rânduri, astfel încât el în cele din urmă a devenit director al întregii provincii romane Datorită patronajului cardinalului Francesca Barberini, a fost invitat în comisia de întocmire a unei liste de cărți interzise După urcarea lui Inocențiu al X-lea, Giarda pare să fi fost angajată în principal în căutarea persistentă de canonizare Francis de Sales În mai , a avut loc o întorsătură decisivă în viața lui Jarda - papa l-a hirotonit personal ca episcop de Castro Această numire arată că pontiful îl considera clar un om curaj și loial Cert este că Castro din acele vremuri era o dieceză neobișnuită Acest orășel din Orvieto a fost luptat de către Papă și familia Farnese Zece luni Giarda a ezitat la Roma, apoi în martie cu un mic Note suita mutată la destinație Pe drum, s-a oprit la o tavernă, unde a fost ucis de mercenarii lui Ranucchio Farnese Papa s-a răzbunat Orașul a fost șters de pe fața pământului, în locul lui a fost ridicat un obelisc cu inscripția "Qui fu Castro" Eparhia, desigur, a încetat să mai existe mier R G Boffito, Scrittori Barnabiti on della Congregazione dei Chierici di San Paolo - , cu bibliografie completă Giarda, op cit, vezi anexa, paragraful unu Vezi Robert Klein, "La théorie de lexpression figurée dans les traités Ital-iens sur les Imprese, - ", La Forme et Flntelligible (Paris, ), p Cp E Panofsky, Stidies in Iconology (New York, ), p și urm În terminologia lui Charles Morris, "Semne, limbaj și comportament", trebuie să distingem între imagini și "semne iconice" ca "simboluri post-lingvistice" Cari Nordenfalk, "Van Gogh and Literatura", Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, X, , pp și urm Edwin Bevan, Holy Images, An Inquiry into Idolatry and Image-Wor-ship in Ancient Paganism and Christianiti (Londra, ), p AWarburg, "Heidnisch-antike Weisagung in Wort und Bild zu Luthers Zeiten", Gesammelte Schriften (Berlin, ), S Vezi și cartea mea Aby Warburg (Londra, ) Vezi eseul meu "The Caricaturist's Arsenal" în Meditation op a Hobby Horse (Londra, ) mier Roscher, Mythologisches Lexicon, articolul "Personifikation" de L Deubner, articolul meu "Personification", Classical Influences on European Culture, editat de R Bolgar (Camridge, ) și Morton W Bloomfield, "A grammatica! abordare a Alegoriei personificării" Filologie modernă, LX, , pp - În articolul menționat în referința anterioară, dau cercetări prealabile, din care se pare că un astfel de mod de gândire și întorsături de vorbire se regăsesc în India și Persia, dar nu și în China Ruth S Magum, Scrisorile lui P P Rubens (Cambridge, Mass , ), nr , pp - Traducerea în limba rusă se bazează pe cartea "Rubens Scrisori, documente, mărturii ale contemporanilor" în seria "Lumea artistului", M , Art, Ernst Gombrich Imagini simbolice Carlo Ridolfi, Le Meraviglie dellarte (Veneția, ), voi , p Ernst Robert Curtius, Literatura europeană în Evul Mediu latin (Londra, ), p Mai consecvent decât alții, viziunea lui Abbé Plush a fost dezvoltată de Benedetto Croce, pe care l-a alungat alegoria din "sfera estetică", întrucât a văzut în ea și o "metodă de scriere" condiționată și complet arbitrară, aparținând, în cel mai bun caz , la "sfera practică" În recenzia sa asupra cărții Seznec (op cit ) din "La Parola del Passato", , , , Croce declară fără valoare cercetările iconografice, întrucât rezolvarea unor astfel de "ghicitori" de regulă "nu adaugă nimic la S U A " În timp ce avertismentul său că o abordare "detectivă" a trecutului, care urmărește să dezvăluie "istoria ascunsă în spatele istoriei vizibile", este cu siguranță justificată, argumentele noastre pot ajuta să arate că împărțirea în "sfere" este greu aplicabilă problemei complexe a imagini simbolice "înainte de o operă poezia muzicii trebuie distrusă", Ludwig Schiedermair, The Briefs of WAMozart and His Family (München, ), voi , p octombrie Fritz Saxl, "Truths Philia Temporis" Philosophy and History Eseuri prezentate lui Ernst Cassier (Oxford, ) Adolf Katzenellenbogen, Allegories of the Virtues and Vices in Medieval Art (Londra, ) (Studies of the Warburg Institute, nr X) О "деревьях" см также French Yates, "Arta lui Ramon Lull", Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, ibid XVII, , p - Review of the WHAuden, About the House (Londra, ), p Epinetra unui maestru eritrean, ca î Hr , Atena, Muzeul Național mier R E Arias, A History of Greek Vase Painting (cu fotografii de M Hirmer și note adăugate de B Shefton) (New York, ), nr Pausanias, V (Elis), A se vedea Katzenellenbogen, ca mai sus la nota de subsol Oxford, R Pfeiffer, "The Image of the Delian Apollo and Apoline Ethics", Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, voi XV, , pp - Propertius, II, Note Ausonius, Opuscula, ed R Pfeiffer Pentru ilustrații ale acestei epigrame, vezi R Wittkower, "Chance, Time and Virtue", Joumal of the Warburg and Courtauld Institutes, voi - , pp - Per F A Petrovsky Cit pe baza cărții "Monumente ale literaturii medievale din secolele IV-IX", M , Nauka, Pentru preistorie, vezi T Gruber, "Die Erscheinung der Philosophie in der Consolatio Philosophiae des Boethi-us", Rheinisches Museum fur Philologie, NE, Frankfurt AM, W Molsdorf, Christliche Symbolik der mittelalterlichen Kunst, Leipzig, Loc cit , p Howard R Patch, The Goddess Fortune in Medieval Literature (Cambridge, Mass , ) De asemenea A Doren, "Fortuna im Mittelalter und in der Renaissance", Vortrage der Bibliothek Warburg, - , SS - Hans Liebeschutz, Fulgentius Metafloralis (Leipzig, ) (Studien der Bibliothek Warburg, nr IV) Об авторе и истории жанра см , в причую программе, Beryl Smalley, English Friars and Antiquity in the Early Fourenth Century (Oxford, ) Liebeschutz, op cit , pp sq : " Dar putem observa despre pictura poetică a carității sub imaginea zeului iubirii, că este pictat ca un lup: Curbat în vârf, înconjurat de nisip, ticsit de vulturi, cu sceptru de palmier, acoperit cu aur, chipul lui este plăcut și culoarea lui senină; fulgerul este tras și cornul este alimentat Acestea sunt cele nouă părți ale tabloului Joviniei, cărora le corespund cele nouă proprietăți ale bunăvoinței și iubirii Căci Jupiter este înfățișat cu vârful îndoit, pentru că este înfățișat cu cap de berbec Și se potrivește bine virtuții bunăvoinței și iubirii, virtute care este capitala și principala dintre celelalte virtuți Căci Berbecul este numit din Ares în greacă, care este virtute în latină; şi de aceea capul acestei virtuţi este un berbec pentru a semnifica excesul de demnitate şi desăvârşire pe care caritatea le are în ordinea tuturor celorlalte virtuţi De a cărui demnitate Augustin o tratează în diferite locuri, ca a Treimii A doua parte este o imagine a situației săracilor Căci poeții îl numesc Amon, adică nisipos; de unde poetul recită: această făptură asemănătoare lupului venerată cel mai puternic în nisipurile Libiei, unde există un templu solemn dedicat zeului Amon, adică lui Jupiter, Ernst Gombrich Imagini simbolice precum atinge Lucan în poezia sa Și această caracteristică a iubirii de adevăr și bunăvoință este să se arate în locul și timpul nevoii și nevoii Căci necesitatea dovedește un prieten, așa cum spune Casiodor în cartea sa [despre prietenie]; Pentru că atunci arena este un loc de adversitate, pentru că în arenă printre gladiatori antici se luptau și se ucideau între ei, deci poeții plasează locul adevăratei prietenii în arenă Și de aceea Seneca spune semnificativ într-o anumită epistolă, că greșește cine se plânge de un prieten într-o instanță sau tribunal Ar trebui remarcate multe despre aceasta, despre care Scriptura spune că este sfânt, așa cum este evident în proverbe, în locuri ecleziastice și în alte locuri A treia parte a imaginii este despre administrarea iubirii Căci poetul îi imaginează pe aquiliani ca pe scutierul zeului iubirii; și de aceea este înfățișat de poeți ca fiind înconjurat de vulturi din toate părțile, așa cum un mare domn obișnuia să fie înconjurat de scutierii săi Dar cum ar trebui aceasta să se conformeze virtuții carității, ne învață frumos autorii Căci, așa cum ne învață Pliniu în istoria sa naturală, la vederea și auzul unui vultur, toate celelalte păsări sunt înspăimântate, iar din groază păsările care sunt păsări de pradă încetează de la pradă Aplicând-o astfel virtuții carității, Hugh al Sfântului Victor învață în expunerea sa despre domnia fericitului Augustin, cum demonii, care sunt uneori numiți în Scriptură păsări și păsări ale cerului, pentru că sunt pe cer Eu spun că păsările nu se tem de nimic la oameni atât de mult decât de caritate Dacă ar fi să împărțim săracilor tot ce avem, diavolul nu se teme de asta, pentru că el însuși nu posedă nimic; dacă postim, el însuși nu se teme de aceasta, pentru că nu ia mâncare; dacă suntem treji, nu se va speria pentru că nu folosește somnul Dar dacă suntem uniți prin dragoste, atunci El este foarte înspăimântat, pentru că ținem pe pământ ceea ce El însuși s-a demn de a păstra în ceruri " См Beryl Smalley Small , n French Yates, Arta memoriei (Londra, ) Об этой традиции см F Saxl, Prelegeri "Macrocosm and Microcosm in Medieval Pictures", voi I (Londra, ), pp - în Academia Americană de Pediatrie Fritz Saxl, "A Spiritual Encyclopedia of the Later Middle Ages" Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, ibid V, , pp - Saxl, loc cit , p Carlo Pedretti, Studi Vinciani (Geneva, ), p , în Giampaolo Lomazzo, Tratat de arta picturii (Milano, ), volumul VI, pag Lomazzo, loc cit, VI, Rosamund Tuve, "Notes on the Virtues and Vices" Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, voi XXVI, , pp - and voi XVII, , Note pp - ; vezi si cartea aceluiasi autor Alegorica! imagini Unele cărți medievale și posteritatea lor (Princeton, NJ, ) Emile Male Lart religieux de la fin du Moyen Âge en France (Paris, ), p Vezi și R Tuve, loc cit , partea I, pp și urm Erna Mandowsky, "Ricerche intotno all'iconologia di Cesare Ripa" La Bibliofilia, voi XLI, , și, de același autor, disertația din Hamburg, Un-terrsuchungen zur Iconologie des Cesare Ripa, din care Institutul Warburg deține o copie Citat din ediția de la Basel din , Praelectiones, CSHCP, p Vezi și B Smalley, op cit , p Citez din ediția din , pp - Vezi nota Cesare Ripa, Iconologia, ampliata da G Zaratino Castellini (Veneția, ), p Francesco Patrizzi, De Regno et Regis Instutione (Paris, ) Spiritul este neclintit, iar lacrimile curg în zadar Ultimul exemplu este din Second Analytics a lui Aristotel, unde se discută teoria definițiilor prin "diviziune" Pentru această credință, a se vedea J Seznec, op cit, capitolul Pentru relația dintre "atribute" și "accidente", vezi Aristotel, de exemplu, "Second Analytics" Vezi W Bedell Stanford, Greek Metaphor (Oxford, ) Exemplul discutat aici este din Poetica XXI mier Desperantia de Giotto la Arena Chapei Ad Pisones - Giarda, op cit , a se vedea Anexa, paragrafele și Vezi Phaedo, trad LA FEL DE Losev : Corinteni Platon, Laws, J D Mă ocup de acest pasaj și de consecințele lui în Art and niusion (Londra, ), capitolul IV Hans Leisengang, Die Gnosis (Leipzig, ), p Giarda, op cit , a se vedea Anexa, paragrafele și Vezi introducerea J Seznec, op cit ; vezi, de asemenea, Charles Trinkaus, In Our Image and Likeness, vol (Londra, ), capitolul XV Ernst Gombrich Imagini simbolice Vezi D P Walker, "Orpheus the Theologian and Renaissance Platonists", Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, voi XVI, , pp - și "The Prisca Theologia in France", ibid , voi XVII, , p - ; de asemenea Francés Yates, Giordano Bruno și Hermetic Tradition (Londra, ) "Antichitățile evreilor" I, - , această poveste și-a găsit drum în Petrus Comestor, Historia Scholastica Migne, PL, CXCVIII, col Giarda, op cit , a se vedea Anexa, paragraful CEuvres complètes du Pseudo-Denys lAréôpagite, tradus, prefață și note de Maurice de Gandillac (Paris, și ), p Despre originea neoplatonică a acestei diviziuni, cf Hugo Koch, Pseudodionysius Areopagita in seinen Beziehungen zum Neoplatonismus und Mysterienwesen (Mainz, ), SS și urm Cp cit supra E Bevan, nota Frederick Hartt, Giulio Romano (NewHaven, ), voi I, pp - Giovanni Pico della Mirandola, Heptaplus, ed E Garin (Firenze, ), p Ed cit , p Giarda, op cit , vezi Anexa, $ Giarda, op cit , cm Anexă, $$ și Erwin Panofsky, Idea (Leipzig-Berlin, ) (Studien der Bibliothek Warburg, no Ѵ)(Английский перевод, Columbia, ) Giovanni Pietro Bellori, Le Vite de' Pittori, Scultori et Architetti Moderni (Roma, ), p sg Oesterreichische Kunsttopographie, III, Hanz Tietze, Dei Denkmale des politischen Bezirkes Melk (Viena, ), p H Tetius, Aedes Barberinae (Roma, ) Despre programul de frescă al lui Sak-ki? sm Giovanni Incisa dellf Rocchetta, "Notizie inedite su Andrea Sacchi", LArte, vol , nr - , , p Torquato Tasso, Del Poema Eroico", Opere (Veneția, ), vol V , p Plotin, "Enneada", V, (vezi și capitolul ) Vezi George Boas, The Hieroglyphics of Horapollo (New York, ) și F Cumont, "Le Cult Egyptien et le Mysticisme de Plotin ", Monuments Piot , voi , - Ficino, Opera Omnia (Basileage, ), p : "Preoții egipteni nu foloseau caractere minuscule ale literelor pentru a semnifica misterele divine, ci Note a plantelor întregi, a copacilor, a animalelor, deoarece într-adevăr Dumnezeu are cunoașterea lucrurilor, nu ca o concepție complexă a lucrurilor, ci ca o formă simplă și fermă a lucrurilor Capitol "Gândul la timp în jurul tău este complex și mobil, spunând că timpul este rapid și, printr-un fel de revoluție, leagă din nou principiile cu finalul: învață prudența, aduce lucrurile înainte și le îndepărtează Într-adevăr, întregul discurs de acest fel este cuprins de o singură și fermă figură, egipteanul pictând un șarpe înaripat, cu coada prezentă în gură: iar restul figurilor asemănătoare celor descrise de Horus Karl Giehlow, "Die Hieroglyphenkunde des Humanis-mus", Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen des allerhochsten Kaiserhauses, , Sm G Boas, op oraș Sm ediția actuală, p și altele De când Weinhandel în Das aufschliessende Symbol a explorat rolul simbolurilor vizuale în viziunea Sfântului Nicolae din Flüe, diverși autori s-au ocupat de problema acestui tip de "simbol insight" mier Helen Flanders Dunbar, Symbolism in Medieval Thought (New Haven, ) și W MUrban, Language and Reality (Londra, ) Poate că o astfel de relație cu simbolul este cel mai bine descrisă ca o imagine obiectivă și simbolizare într-o anumită direcție Un simbol este considerat a fi o imagine a entității pe care o semnifică Misticul răsăritean care meditează la silaba sacră Om speră să învețe din calitățile ei (inclusiv tăcerea anterioară și următoare) ceva despre natura Divinității Am încercat să discut câteva dintre aspectele psihologice ale acestei abordări într-o lucrare la Convenția anuală a Asociației Americane de Psihologie privind "Utilizarea artei și studiul simbolurilor" The American Psychologist, XX, I, ianuarie , retipărită în J Hogg ( ed ) Psihologie și arte vizuale (Harmondsworth, ) Mario Praz, Studies in Seventeenth Century Imagery, voi I (Studies of the Warburg Institute, voi ) (Londra, ) (publicat inițial ca Studi sul cocettismo, Milano, ) Citat în Praz, op cit , p cm Robert Klein, op mai sus, nota Emmanuele Tesauro, Il Connocchiale Aristotelicoo (Veneția, ); Citez din ediția venețiană din Ernst Gombrich Imagini simbolice loc cit , p , vezi Praz Loc cit , p f Sciopione Bargagli, La prima parte delflmprese (Siena, ) Vezi și Praz, op cit , p mp Henry Estienne, The Art of Making Devices, tradus în engleză de T Blunt (Londra, ), p Camillo Camilli, Imprese Illustri di diversi co i discorsi (Veneția, ) Jean Cousin, Livre de Fortune, ed L Lalanne (Paris și Londra, ), nr Cp Rozamund Tuve, Imaginile elisabetane și metafizice (Chicago, ), în special pp și urm Girolamo Ruscelli, Le Imprese Illustri (Venezia, ), pp - Regele Henric al IV-lea, Partea I, Actul I, Scena W Bedell Stanford, Metafora greacă (Oxford, ) Cicero, De oratore, III, Cicero, loc cit Pentru cea mai recentă bibliografie pe tema metaforei, vezi S S Anderson, "The Psychology of Metaphor", The Journal of Genetic Psychology, voi , , pp - , și Max Black, Models and Metaphors (Ithaca, ) Se referă în principal la Benjamin Lee Whorf, Language Thought and Reality (New York etc , ) Aici, ca întotdeauna, îi sunt îndatorat lui Sir Karl Popper, care m-a ajutat să văd atât laturile curioase, cât și limitările ipotezei lui Horf: limbajul nu trebuie să fie o barieră în calea gândirii critice Cicero, De Oratore, III, R L Colie, Paradoxia epidemica The Renaissance Tradition of Paradox (Princeton, NJ, ) L Volkmann, Bilderschriften der Renaissance (Leipzig, ), p Dionisie, ed cit , p О предыстоках этого учения см Peter Crome, Symbol und Unzulanglichkeit der Sprache, München, M Ficino, Deasupra dragostei sau banchetul lui Platon, ed G Rensi (Lanciano, ), Orația VII, глава : "A iubirii divine și cât de folositoare este ea și a patru feluri de furie divină " Furia divină și o anumită ilustrare a Sufletului rațional, per Примечания pe care, Doamne, sufletul căzut din lucrurile superioare celor inferioare, fără îndoială se retrage din interior spre superior Căderea Sufletului dintr-un principiu al universului în corpuri trece prin patru grade, prin minte, rațiune, op-penie și natură Căci, întrucât există șase grade în ordinea lucrurilor, dintre care cel mai înalt deține unitatea divină, cel mai de jos este corpul; Este unitatea divină și sfârșitul tuturor lucrurilor și măsură: fără confuzie și fără mulțime Mintea îngerească este o anumită multitudine de Idei: dar este o asemenea multitudine încât este stabilă și veșnică Rațiunea sufletului este o mulțime de știri și argumente, o mulțime, zic eu, mobilă, dar ordonată Opinia este sub rațiune și este o multitudine de imagini dezordonate și mobile: dar este unită într-o substanță și într-un singur punct Consio atât că Sufletul în care locuiește opinia este o substanță care nu ocupă niciun loc Natura, adică puterea de hrănire care vine de la Suflet, și încă din tenul vital, are condiții similare: dar este difuzată prin punctele corpului Dar corpul este o multitudine nedeterminată de părți la întâmplare, supuse mișcării și împărțite în substanțe, momente și puncte Sufletul nostru priveşte toate aceste lucruri: pentru acestea coboară, pentru aceste saglie" Ficino, op cit , capitolul Goethe, Faust I, Hexenkuche: "Ich kenn es wohl, so klingt das ganze Buch; Ich habe manche Zeit damit verloren, Denn ein vollkommner Widerspruch Bleibt gleich geheimniBvoll ftìr Kluge wie ftìr Thoren " Legătura dintre această tradiție și neoplatonismul florentin este pe deplin urmărită de Will-Erich Peuckert, Pansophie, Ein Versuch zur Ge-schichte der weissen und schwarzen Magie (Stuttgart, și Berlin, ) Goethe, Faust, trad N Holodkovski Geheime Figuren der Rozenkreuzer aus dem und Jahrhundert (Altona, ; reeditare Berlin, ) Am ales fila , care ar trebui să arate "cum afectează cele trei tipuri de lumi această lume, lumea soarelui pământească, lumea cerească și lumea interlopă, precum și Țara morților (întunericul complet și întuneric) nu mai puțin decât Țara Paradisului Viu și ceresc sau al treilea Cer, nu trece dincolo de această lume Și acel om poartă toate lucrurile, raiul și iadul, lumina și întunericul, viața și moartea, în inima lui " trei lumi deocamdată Ernst Gombrich Imagini simbolice ciudat sub forma unor cercuri care se intersectează, închise într-un cerc divin, iar punctul central al inimii le aparține tuturor Inscripțiile și pictogramele facilitează interpretarea și reflecția H Birven, Goethes "Faust" und der Geist der Magie (Leipzig, ), SS și urm , arată către Georg von Welling, Opus Mago-Cabbalisticum et Theosophicum (Hamburg vor der Hoher, ), p În ceea ce privește schemele cosmice de acest fel, Harold Jantz, Goethes "Faust" as a Renaissance Man (Princeton, NJ, ), pp și urm , se referă la desene din Fludd și lucrări conexe Pentru o analiză a acestei cărți și a implicațiilor ei, a se vedea DP Walker, Spiritual and Demonic Magic from Ficino to Campanella (Londra, ) (Studies of the Warburg Institute, voi XXII), și Francés A Yates, Giordano Bruno and the è Hermetic Tradition (Londra, ), în special capitolul F Saxl, Antiken Gotter in der Spatrenaissance (Studien der Bibliothek Warburg, Vili), p : "Dieser Begriff der Form entspricht der Rolle des Na-mens in der Zauberei Beide sagen etwas uber das Wesen des aus" principii ale exegezei, iar eu o declar eretică Zeițele nu își pot scoate hainele, pentru că atributele lor sunt substanța lor (Soliloquies în Anglia și mai târziu Soliloquies, Londra, , p ) Opera Omnia, p Francés A Yates, lhe French Academies of the Sixteenth Century (Londra, ) (Studies of the Warburg Institute, voi XV), pp și urm Battista Fiera, De lustecia Pingenda, ed și trans James Wardrop (Londra, ) Vezi și articolul meu la care mă refer în cca Migne, PL LXXVI, col Pentru Grigore, acest nume poate însemna doar "putere", dar în literatura mai simplă, unitatea numelor pare să fi fost întotdeauna luată pentru unitatea conceptelor mier C S Lewis, The Allegory of Love (Oxford, ) p : Cele șapte (sau opt) păcate capitale au fost descrise în formă umană atât de mult timp încât credinciosul pare să fi uitat cum să facă distincția între alegorie și știința spirituală Virtuțile și viciile au devenit reale, precum îngerii și demonii R Lomazzo, Trattato dell'arte della Pittura etc (Roma, ), cartea VII, capitolul iii Cp EV Moller, "Die Augenbinde der Justizia", Zeitchrift ftìr christ-lische Kunst, XVIII, Note mier A Warburg, I Costumi Teatrali per gli Intermezzi del , ed cit , în special p , unde se arată că unele dintre embleme erau invizibile pentru spectatori și că nici observatorii educați și inteligenți nu știau nimic despre adevăratul sens dintre aceste cifre Giovanfrancesco Pico della Mirandola, Strix, sive de ludificatione dae-monorum (Bologna, ), liber P Despre teoria neoplatonică a demonstraţiei vizuale, cf Ficino, ed cit , pp și Primul pasaj este remarcabil pentru că tratează "demonii buni" închiși în trupurile lor (spirituale), care "stăpânesc" asupra anumitor animale, fructe, vânturi moderate, vreme bună și - printre oameni - asupra picturii și muzica, medicina, gimnastica etc Suntem din nou la granita demonologiei cu alegoria mier Dante, Paradiso, IV, și urm , unde doctrina acomodarii este prezentată într-un mod rațional tomist Pentru origini vezi GA Scartazzini (Leipzig, ), III, pp sgg Vezi și în lucrarea de față, p mier K Lange, Der Papstesel (Göttingen, ); A Warburg, Heidnisch-antike Weissagung în Wort und Bild zu Luther's Zeiten, ed cit , S ; H Grisar, S E şi F Heege, SJ, Luthers Kampfbilder, Lutherstudien, V, (Freiburg, ) În literatura și arta modernă există multe exemple amuzante ale unei astfel de influențe De exemplu, teoriile lui Freud și Jung i-au afectat nu numai pe cei care au citit și au reușit să-și înțeleagă lucrările științifice Unele cuvinte cheie culese din aceste teorii sunt folosite complet deplasat, sensul lor este distorsionat dincolo de recunoaștere, dar continuă să fascineze urechea Cuvintele "platonice" "idee" sau "frenezie" au fost percepute în același mod ca acum "inconștient", "simbol" sau "integrare" - ceva vag, dar foarte semnificativ emoțional Giarda, op cit , vezi Anexa, p Galileo Galilei, Dialogo dei due Massimi Sistemi del Mondo, Le Opere di Galileo Galilei, edizione nationale (Florenta, ), voi , pp - Joseph Addison, Dialogues on the Utility of Ancient Medals, Londra, , pp - Ernst Gombrich Imagini simbolice Vezi mai sus, p mier Reynolds, Discursuri, IV "Un pictor de gen înfățișează o persoană în general, un portretist - un exemplu specific și, prin urmare, un exemplu greșit " Nu vreau să spun că aceste observații epuizează problema universalului în art Cu toate acestea, cuvântul "abstract" poate induce în eroare După cum a menționat L A Richards referitor la subiectul cercetării sale: "Probabil, trebuie spus cu fermitate că gândirea abstractă nu este o faptă intelectuală specială care necesită o pregătire complexă cel mai simplu organism abstractizează atunci când acționează selectiv gândirea filozofică engleză Această greșeală a dus la dispute inutile Se credea că mintea începe cu concret, apoi efectuează o operațiune ciudată, în urma căreia ia naștere un gând abstract Este gresit Mintea tinde să abstragă de la bun început - orice ar întreprinde, ia în considerare unele aspecte și le aruncă pe altele " (Interpretation in Teaching, Londra, , p ) Vezi și articolul de titlu din Meditația mea despre a Hobby Horse (Londra, ) și My Art and Illusion (Londra, ) Vezi recenzia mea despre Charles Morris, Signs, Language and Behavior (New York, ), lhe Art BuUetin, voi XXXI, , pp și urm Jakob Burckhardt a făcut câteva remarci derizorii despre această utilizare în prelegerea sa din "Die Allegorie in den Kunsten" (Gesamtausgabe, Bd XIV, hrsg v E Durr (Stuttgart, ) Pentru istoria acestei divergențe, vezi Karl Buhler, Sprachtherie (jena, ), pp - , și Lieselotte Dieckmann, "Friedrich Schlegel and Romantic Concepts of the Symbol", Germanie Review, În CF v Rumohr ridiculizează moda cuvântului "simbol" în "Italienische Forschungen" (ed JV Schlosser) , Frankfurt, ), p Pentru istoria utilizării termenului în Franța, vezi Lloyd James Austin, L univers poétique de Baudelair (Paris, ) capitolul Pentru cele ce urmează, am scris un articol despre utilizarea picturii în caracterele de studiu menționate la nota Giambattista Vico Fundamentele unei noi științe a naturii generale a națiunilor Pe și com A A Guber M -Kiev, Note Vico, $ Vico $ Vezi mai sus, p Vico $ Ernest Lee Tuveson, Millennium and Utopia (Berkeley etc , ), în special anexa "lhe Age of Fable and an Approach to Romanticism" Arnaldo Momigliano, "Friedrich Creuzer and Greek istoriogphy" Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, voi IX, , pp - and Ernst Howald, Der Kampf um Creuzers Symbolik (Tubingen, ) Citat în Howald, op cit , pp - GWF Hegel, Samtliche Werke, ed H Glockner (Stuttgart, ), Bd XII (Vorlesungen über die Ăesthetik, partea I, secțiunea , ed cit , p ) Traducere rusă Hegel G W F , Estetica în patru volume, M , - Ibid , S Ibid , S Johann Jakob Bachofen, Oknos der Seilflechter, ed M Schroeter (München, n d ) M Dorer, Historische Grundlagender Psychoanalysis (Leipzig, ) RASchherner, Das Leben des Traumes (Berlin, ) Yolandejacobi, Complex, Archetype, Symbol (New York, ) Gombrich Ernst IMAGINI SIMBOLICE Eseuri despre arta Renașterii Redactor-șef al editurii I A Savkin Design copertă de I N Gravură Aspect original de O Yu Marusova Corector D Yu Bylinkina ID Nr din martie Editura "Aletheia", , Sankt Petersburg, st Babușkina, d Telefon/Fax: ( ) - - Redactorii editurii "Aletheia": Sankt Petersburg, Sovetskaya, , birou , tel ( ) - - , aletheia @mail ru Departament vanzari: fempro@yandex ru, tel ( ) - - www aletheia spb ru Cărțile editurii "Aletheia" pot fi achiziționate de la Moscova: Biblio-Globus, st Myasnitskaya, www biblio-globus ru Casa cărții "Moscova", st Tverskaya, Tel ( ) - - Rusă în străinătate, st Nizhnyaya Radishchevskaya, Tel ( ) - - "Phalanster", M Gnezdnikovsky per , / Tel ( ) - - , - - Ciolkovski, st B Molchanovka, Tel ( ) - - la Kiev: "Boom de carte", piața de carte "Petrovka", rândul , locul Tel + - - , gronllll@mail ru În Minsk: Ekonompress, st Tolbukhina, Tel + - - , shop@literature by în Varșovia: "Centrum Naucania Jczyka Rosyjskiego", ul Ptasia Tei ( ) - - , szkola@jezykrosyjski com pl în Riga: "Intelektuãla grãmata" Riga, Kr Barona iela / Tel , info@merion lv Magazin online: www ozon ru Format x */ib Conv cuptor l Imprimare offset Ordin nr https://neculaifantanaru com/en/basic-leadership html